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Mimar / Architect, Heval Zeliha Yiksel

editérden

editorial

Yerel olana dikkat ¢ekmek, yerellik ile modernligi bir araya getiren 6rnekleri sunmak ve ulagmasi
gereken yere zamaninda duyurmak amaciyla sizlere bizden haberler vermek iizere tekrar
huzurlarimizdayiz... Simdi ve her zaman... Aga Khan Vakfi'mn 2013 yih kisa liste projelerinin
bir kismini yayinlamamiz da bundan sebep. Yerel kogullar sayg: ile kabul edip, i¢sellestirip;
gogu zaman eldeki kisith imkanlar ile yapilan yerel mimari denemelerinden oluguyor dosyamiz.
Ornek olmasi umuduyla... Yine yerel mimari 6rnegi bir egitim yapisi olan Hodgeland Kolejini
tagidik sayfalarimiza. Az gok olan bir proje... KG Mimarlik, tevazu iginde gérkemli projeler
gergeklestiriyor. Tanik olun istedik ve son projelerini sayfalarimiza tagidik. Ilk ofis yapilarindan Flat
Ofis’in ek binasini konu edecektik ki meveut bina o kadar giizel kullaniliyordu ki i¢ginde yagam olan
halini de gostermek istedik... Sifir Enerjili Bina Parametreleri ve Peyzaj dosyamiz ile yegil mimariyi
hatirladik... Kendisi igmimar aym zamanda fotograf sanatgisinin goziinden mimari yapilarin
katmanl haline dair bir sergi haberini sizlerle paylastik... I¢inde para ge¢gmeyen bir hayat ne giizel
olurdu degil mi? Belki gimdi zor ama en azindan fikrini yayma ¢abalari var. Para gegmeyen bir sergiyi
sizlere anlatmak istedik. Kiiratérlerinin kaleminden... Her sayimizda modern zamanda pigirilmig
topragin kullanildig: “iyi mimarhik” 6rneklerini sayfalarimiza tagidik: gimdi de bir akademisyenden
seramik ile ilgili goriig aldik. Seramik ve Escher zevkle okuyacaginiz1 diigiindiigiimiiz bir yaz...
Tuhaf zamanlardan geciyoruz. Sagduyu en biiyiik temennimiz. Yéneticilerimizden iyi mimarlik
orneklerini gérmelerini, yapiyr yaptirmadan once yerel kogullan ile degerlendirmelerini, en yalin
haliyle; mimari kriterleri goz éniinde tutmalarin ve igi ehline birakmalarini diliyoruz. “Siiphesiz
Allah, size emanetleri ehline teslim etmenizi ve insanlar arasinda hiikmettiginizde
adaletle hiikmetmenizi emrediyor...” (Nisa Suresi, 58) lyi mimarhik érneklerini huzurlariniza
getirmek konusundaki 1srarimizi yineleyip, yeni sayida goriismek iizere diyelim. Mimarinin diinyay:
giizellegtirme ¢abasina destek olmak dilegiyle...

Soz ugar, yazi kalir...
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bagkanmesajt| ;i man’s message

Ahmet Yamaner
SERFED Bagkani
( f SEF

Degerli okurlarim,

Cin’den uzanan uzun yolda Anadolu’ya yerlesen seramik, yeni yurdunda ¢inilerle basarilara imza atmistir.

Ancak, bir siire her konuda geri kalan Uilkemiz, cumhuriyetle beraber sanayilesme siirecine girmistir. ilk
once devlet eliyle ilerleyen sektdrimiiz, daha sonra 6zel sektériin devreye girmesiyle ve 6zellikle 1980’ler-
de Sn.Turgut Ozal’in giimriik duvarlarini kaldirmasiyla tam rekabete acilarak hizla gelisme géstermistir.

2013’lerde, yani bugtine gelindiginde Avrupa’da ve diinyada sayili Gretim merkezi haline gelmistir. Son
yillarda artik kendi teknigini Uretir hale gelen sektor, uluslararasi olma yoniinde Avrupa ve Rusya’da mar-
kalar alip, Uretim yapmaktadir. Federasyonumuzun dnemli gérevi seramiklerimizin uluslararasi projelerde
kullanimini saglamaktir.

Bu konuda en biyiik dayanagimiz mimarlarimiz, ic mimar ve dekoratdrlerimiz ve tabii ki uluslararasi calisan
muteahhitlerimizdir.

Yeni donemde hepimize basarilar dilerim.

Dear readers,
Ceramic, which settled in Anatolia on the long road from China, have achieved great accomplishments through
¢inis in its new home.

Yet, our country, which was left behind in every field for a time period has started industrialization together with
the Republic. Our industry, which initially advanced with the aid of government, then was opened to full competi-
tion when the private sector came into play and especially when Mr. Turgut Ozal lifted customs barriers in 1980s.

Turkey has become an important production hub in Europe and the world by 2013. The industry, which has started
to produce its own technique in recent years, is purchasing brands and carrying out production in Europe and Rus-
sia on the way to being international. The important task of our Federation is to ensure that our ceramic ware are
used in international projects.

To that end, we get support from our architects, interior designers and decorators and indeed, internationally en-
deavoring contractors.

I wish all of us success in this new period.
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DUNYANIN EN ONEMLiI MARKETLERINDE KURULU
200’'DEN FAZLA MAKINE

YUKSEK URETIM, DUSUK YONETIM GIDERLERI, YEREL YEDEK PARCA DESTEGI,
DIJITAL SIR, REAKTIF VE DEGERLI MALZEMELER iCIN COZUMLER

YEREL TEKNIK ASISTANLIK HiZMETI

)
(TECNOJE XAMINA)

VivaJet on line tile revolution

Gruppo TECNOFERRARI S.p.A. for TECNOEXAMINA
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short news

SEREL'DEN iKi YENI SERI: RITA VE SAPPHIRE
TWO NEW SERIES FROM SEREL: RITA AND SAPPHIRE

Modern cizgiler tasiyan RITA ve SAPPHIRE serilerinin, duvar-
dan asma klozetleriyle eslenen lavabo alternatifleri, tezgah
Uzeri veya tezgah Uzeri gdmme uygulama opsiyonlari sun-
maktadir. Dikdértgen ve oblong geometrik yapilarina sahip
olan RITA ve SAPPHIRE serileri, mekana minimal SEREL giz-
gisinin devami niteliginde bir sadelik sunmaktadir.

Her iki seri icerisinde de, iki ayri uygulama opsiyonu olan la-
vabolar, 60x40cm olgllerinde, tezgah veya mobilya ile kul-
lanima uygundur. Tezgah Uzerinde konumlandirilan lavabo
opsiyonlari tercih edilebilecedi gibi, ayni cizgiye sahip olan
ve tezgah Uzerinde gémme olarak kullanilabilecek bir opsi-
yon da mevcuttur. Sade ve yumusak hatlari ile temizlik ko-
laylig da saglayan lavabolarda, seramik sifon grubu kapagi
da ortak bilesen olarak yer almaktadir.

Lavabo opsiyonlart ile gizgisel bitlnlugu saglayan ve 4,5 lit-
re su ile tam fonksiyon yapan klozetler, SEREL’in son donem
yeniliklerinden olan ankastre klozet bataryasi ile birlikte,
kisisel hijyen icin sicak ve soguk su kullanimi opsiyonu da
saglamaktadir.

SEREL SilentClose® ve SEREL EasyRelease® fonksiyonlari-
na sahip yeni nesil SEREL klozet kapaklari ile uyumlu olan
RITA ve SAPPHIRE asma Klozetleri, kapak setlerinin sessiz
ve yavas kapanmasi fonksiyonunu bir opsiyon olarak sun-
maktadir. Bu kapaklar, bir butona basilarak kolayca sokilme
ve takilma fonksiyonlari sayesinde de, klozetlerde temizlik
kolayligina imkan vermektedir.

RITA and SAPPHIRE series bearing modern lines offer
counter-top or counter-top embedded application options
for its basin options matched to wall-suspended toilet
bowls. With rectangular and oblong geometrical configura-
tions, RITA and SAPPHIRE series offer a plainness which is
a continuation of the minimal SEREL line to a space.

The basins which have two different application options
for either series come in 60x40cm format and are fit to be
used with counters or furniture. Basin options located on
counters may be chosen but there is the option which has
the same lines which may be embedded on the counter. The
basins which afford ease of cleaning with their plain and
soft lines have a common component which is the ceramic
washing group lid.

Toilets bowls which allow linear integration with basin op-
tions which operate at full function with 4.5 liters of water
together with embedded toilet bowl tap which is one of the
most recent period innovations by SEREL, also offer the
option of using hot or cold water for personal hygiene.
RITA and SAPPHIRE suspended toilet bowls which are
compatible with new generation SEREL bowl lids with
SEREL SilentClose® and SEREL EasyRelease® functions
offer as an option quiet and slow closing of lid sets. The-
se lids also allow the bowls to be cleaned easily, thanks
to easy dismantling and mounting functions by just pres-
sing a button.
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Karsinizda dunyanin en lyi
seramik baski kafasi...

...bunu soyleyen
sadece biz degiliz.

Onde gelen iiretim firmalan daha uzun makine calisma siiresine
ek olarak Xaar 1001’in daha zengin renkler, carpici fayans
tasarimlari ve miikemmel detay sundugu konusunda hemfikir.
Seramik fayansa baski yapan firmalar, bu baski kafasinin her
seferinde kusursuz performans gosterecegine giiveniyorlar;
tozlu fabrika ortamlarinda bile.

Xaar 1001’in dur durak bilmeyen performansinin ardinda patentli
Hybrid Side Shooter™ ve TF Technology™ teknolojilerimiz yatiyor.
Bu iki teknoloji sayesinde, murekkep, diger baski kafalarinin
hepsinden daha hizli bir akis hiziyla nozilin hemen arkasindan
devir daim edilir. Bdylece tikanmalara neden olan partikil ve hava
kabarciklari ortadan kaldiriimig olur. Agir pigmentli mirekkepler bile
kolayca karisgtirihp askiya alinarak en iyi baski kalitesi ve guvenilirlik
saglanir.

Zorlu sanayi ortamlarini kaldiracak sekilde inga edilmis, Ustin bir
kendi kendine geri yikleme 6zelligine sahip Xaar 1001, piyasanin en
hizli baglatilan baski kafasidir.

Baski kafasinda uzman Xaar’a guvenin.

Xaar 1001

Oetrcilerin biv mumeralt tereily

TF

TECHNOLOGY™

bizi arayin ya da info@xaar.com‘a eposta gdonderin

a Xaar 1001 hakkinda daha fazla bilgi icin +44 1223 423 663‘ten
veya Www.ceramics.xaar.com’u ziyaret edin
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Dogal tas ve camin goz alict birlikteligiyle ortaya ¢ikan Nature serist, sira dist ve ozgiin
mekanlar yaratma imkanu saglvyor. Nature series appearing with the striking union of
natural stone and glass allows creating extraordinary and custom-made spaces.

Dogal tastaki genis UrGn gamini cam \

mozaikle zenginlestiren Kale, Nature se- '
risiyle sik ve seckin mekanlar igin estetik ;
¢ozimler sunuyor. Kale’nin, tek ya da
karisik renk seceneklerinden olusan cam
mozaiklerle parlak ve goz alici yuzey-
ler yarattigi Nature; stitun kaplamalari,
banyo, mutfak uygulamalari gibi farkl
alanlarda, fonksiyonel ve dekoratif yi-
zey kaplama malzemesi olarak ozellikle 4

tercih ediliyor. Kale Cam Mozaik, ayrica J \ f
moduler uygulama olanagi bulunan ve ;

seramikle son derece uyumlu Nature y kY

serisi sayesinde tasarimci ve profes- L .,'\-

yoneller icin yeni kapilar aciyor. Na- \

ture serisi; 0,8 cm kalinliginda “Dogal

Tas ® Cam Karigik Mozaik” ile “Dogal

Tas ® Cam R Paslanmaz Celik Karisik

Mozaik™ten olusuyor. Camin blyUsuni _

sik mekanlara tasiyan seri, konut, otel, Y 1
ofis, kafe ve restoranlar icin kullanisli -
¢ozimler sunuyor. h!

Kale, enriching its wide product spect- \ ]
rum in natural stone with glass mosaic, \
offers aesthetic solutions for elegant !
and select spaces with its Nature seri- ) i
es. Nature, where Kale creates striking = X J
and smashing surfaces with glass mo- F
saics in monochrome or multicolor is |
especially opted for as a functional and
decorative surface covering material in
different areas like column coverings,
bathroom and kitchen applications. i 1
Kale Cam Mozaik opens new doors for f \}
designers and professionals with the "\_
Nature series which has a modular
application option which is quite com-
patible with ceramic. Nature series
comprises 0.8 cm-thick “Natural Stone i\.
® Glass Mosaic” and “Natural Stone ® A

- . . S /7/ g
Glass ® Stainless Steel Mixed Mosaic”. P LRI
The series carrying the magic of glass 1 ~y  pybduct design 2013
to elegant spaces offers useful soluti-
ons for homes, hotels offices and res-
taurants.
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Haber news

CREAVIT FRIDA BANYO MOBILYASI iLE BANYOLARA
SANATSAL DOKUNUSLAR

ARTISTIC TOUCHES ON BATHROO
FRIDA BATHROOM FURNITURE

MS WITH CREAVIT'S

Haber news

CREAVIT BULL ILE BANYOLAR
YENIDEN DOGUYOR

BATHROOMS ARE REBORN IN THE NEW
YEAR WITH CREAVIT BULL

ilhamini 6limsiiz asklardan alan Creavit Frida Banyo Mo-
bilyasi ile banyolariniza sihirli bir el degiyor. Frida; grinin
sikligini bordonun tutkusuyla lake govde ve kapaklarda
bulusturuyor. Bordoyla grinin efsanevi aski, 6zel tasarim
120 cm'lik damla lavabo ile taglaniyor. incelikli bir zevkin
Uranu olan Creavit Frida, gri lake gdvdesini tamamlayan
beyaz, gri ve bordo lake kapak secenekleriyle sanatin bi-
ylsUnU banyolara tasiyor. Frida Mobilya; alt moddl, Ust
modil, ledli ayna, Ust yan dolap, ve 160 cm’lik boy dola-
bindan olusuyor ve 6zgln cizgileriyle, estetik ve fonksiyo-
nelligi birlestirerek modern banyolarin vazgecilmezlerin-
den olmaya aday gdrinuyor. Banyonuzdaki sanat Creavit;
Frida Banyo Mobilyalarinin, uyumlu Creavit lavabo ve ar-
matulrle kullanilmasini 6neriyor.
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A magic hand touches upon your bathrooms with Creavit Frida
Bathroom Furniture getting its inspiration from endless loves.
Frida brings together the elegance of the gray on lacquered bod-
ies and lids with the passion of burgundy. The legendary love of
the burgundy and the gray is crowned with a special design 120
cm drop basin. Creavit Frida which is the product of elegant taste
carries the magic of art to bathrooms with its white, gray and
burgundy lacquered lid options completing the gray lacquered
body. Frida Mobilya comprises a lower module, led mirror, upper
side cabinet and 160-cm-tall cabinet appearing to be a candi-
date to become one of the indispensables of modern bathrooms,
combining aesthetics and functionality with its original lines.
Creavit, art in your bathrooms, recommends Frida Bathroom Fur-
niture to be used with matching Creavit basins and mixer taps.

TR =R

Caglar boyunca yeniden dogusun, donusumun ve verimlili-
gin semboll olan bogda figtriinden ilham alinarak tasarlanan
“Creavit Bull Banyo Takimi” 2013 yili banyolari igin begeniye
sunuluyor. Ismi gibi maskiilen, iddiali ve sira disi tasarimiyla
one ¢ikan Creavit Bull Banyo Takimi; lavabo ve klozet gor-
selligini fonksiyonellikle zenginlestirilerek banyolarinizin
havasini degistiriyor.

Anadolu’dan Mezopotamya'ya, Yunan mitolojisinden Misir'a
kadar tarih boyunca pek ¢ok medeniyetin kullandigi simge-
lerden biri olan boga figliriinden ilham alinarak tasarlanan
“Creavit Bull Banyo Takimi” ile banyolariniza geliyor. ilhami-
ni dogadan ve canlilardan alan bu banyo takimi, biitiin gor-
kemiyle yeni yilda yepyeni baslangiclara gonderme yapiyor.

Banyolarinizin sikligini tamamlayan “Creavit Bull Banyo
Takimi” yarim ayakli lavabo, asma ve tek Klozet secenek-
lerinden olusuyor. Keyif veren banyolarin yaraticisi Creavit,
takimdaki Klozetlerin Creavit gdmme rezervuarlar ve birbi-
rinden zengin secenekli kumanda panelleriyle kullanilmasini
oneriyor. 50x65 cm o6lgulerindeki lavabo, Creavit armatirler
ve metal aksesuarlarla tamamlandi§inda banyolarinizda
muhtesem bir bitlnlik olusturuyor.
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“Creavit Bull Bathroom Set” designed under inspiration from
the figure of bull which has been the symbol of rebirth, trans-
formation and efficiency over the ages is launched for year
2013 bathrooms. Creavit Bull Bathroom Set, which stands
out with its masculine, assertive and extraordinary design
just like its name, transforms the atmosphere of your bath-
rooms enriching the visuality of basins and toilet bowls with
functionality. “Creavit Bull Bathroom Set” designed under in-
spiration by the figure of bull which has been a symbol used
by many a civilization ranging from Anatolia to Mesopotamia,
from Greek mythology to Egypt through history, is coming to
your bathrooms. This bathroom set, which gets its inspiration
from nature and living beings with all its magnificence, will
give you a great start in the new year. “Creavit Bull Bath-
room Set”, completing the elegance of your bathrooms, offers
semi-pedestal basins, suspended and single bowl options.
Creator of pleasurable bathrooms, Creavit recommends that
the bowls in the set are used with Creavit embedded tanks
and control panels with great options. When completed with
Creavit mixer taps and metal accessories, the basin in the for-
mat 50x65 cm creates a wonderful integrated bathroom.



Haber news

BANYONUZDAKI GUZELLIK:
CREAVIT NICE BANYO MOBILYASI

BEAUTY IN YOUR BATHROOM: CREAVIT NICE

BATHROOM FURNITURE

BEYAZ ERiK SAFLIGI iLE CEViZIN ASALETIi “CREAVIT NiCE BANYO MOBILYASI”"NDA BULUSUYOR.
ZARIF VE SIK CiZGILERIYLE ONE CIKAN BU TAKIM BANYOLARINIZIN GUZELLIGINE GUZELLIK
KATIYOR. THE PURITY OF WHITE PLUMS AND NOBILITY OF WALNUTS MEET IN “CREAVIT NICE
BATHROOM FURNITURE”. THIS SET COMING TO THE FORE WITH ITS ELEGANT CHIC LINES EN-

HANCES THE BEAUTY OF YOUR BATHROOMS.

Fark yaratan tasarimlariyla banyo modasinin énciiligini yapan Creavit'in mobilya koleksiyonu
arasinda yer alan Creavit Nice Banyo Mobilyasi evlerinizin sikligini tamamliyor. Nice; isterseniz
uzun omurlaligu ve dayanikliligiyla mobilyalarin vazgegilmez malzemesi olan cevizin sikligi-
ni isterseniz beyaz erik sadeligini tercih edebileceginiz iki renk alternatifinden olusuyor. Ayrica
asma hir mobilya olmasi kullanim ve temizlik kolayligi saglarken, govdesindeki havluluk ise
islevselligi tamamliyor. Estetik cizgileri ve fonksiyonel kullanimiyla da 6ne ¢ikan Nice Banyo
Mobilyasi, 85 cm'’lik lavabo modulu ve rafli aynali Ust modulden olusuyor. Takimin tamamlayicisi
olan 180 cm’lik boy dolabi ise en gerekli malzemelerin yakininizda muhafaza edilmesine imkan
taniyor. Banyolariniza guzellik getiren Nice Banyo Mobilyasinin uyumlu Creavit lavabo ve arma-
tdrle kullanilmasi oneriliyor.
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Creavit Nice Bathroom Furniture,
part of the furniture collection of
Creavit which is the leader of bath-
room furniture with its difference
creating designs, complements
the elegance of your homes. Nice
offers two color choices so that
you may either pick the elegance
of walnut which is an indispensi-
ble furniture material with its long
lifespan and resilience or the plain-
ness of white plum. Also, its being
a suspended furniture allows ease
of use and cleaning, with the towel
holder in the body complementing
its functionality. Nice Bathroom
Furniture, which also stands out
with its aesthetic lines and func-
tional uses, comprises a 85-cm ba-
sin module and mirrored top mod-
ule with shelves. The 180-cm-tall
cabinet which complements the
set allows the most needed things
to be kept close to you. It is recom-
mended that Nice Bathroom Fur-
niture which brings beauty to your
bathrooms is used with matching
Creavit basins and mixer taps.

LOTUS MONOBLOK LAVABO

ADESGH SWVARD
WINNER 2012

www.bienseramik.com

2013
banyo
koleksiyonu

LOTUS KOMBI WC &
YERDEN KILIF REZERVUAR
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BIEN, UNLU TASARIMCI
RON ARAD'| AGIRLADI
BIEN HOSTS FAMED
DESIGNER RON ARAD

Bien Seramik sponsorlugunda
All Design Istanbul’a katilan
tasarum diinyasinin disiplin-
siz cocugu Ron Arad, ‘Neler ve
Egerler’ konulu bir konusma
yapti. The naughty child of de-
stgn work, Ron Arad, participat-
ing tn All Design Istanbul under
the sponsorship of Bien Seramik,
gave a speech on ‘Whats and Ifs’.

@0cc0ccc0cc0000000000000000000000000000000000000

All Design istanbul, bu yil da her yil oldugu gibi tasarimi farkli
bir bakis acisiyla ele aldi. Bien'in katilim sponsoru oldugu Unli
Tasarimci ve Mimar Ron Arad, All Design kapsaminda gercek-
lesen Kkonferansta konusma yapti.

Birbirinden Unll ve mesleklerinde uzman tasarimci, sanatcl,
miizisyen ve akademisyenlerin katildigi All Design istanbul,
22-23 Subat 2013 tarihlerinde Hilton Istanbul Convention &
Exhibition Center’da diizenlendi. Tasarim harikasi Bookwarm
kitaplik ve dev Swarovski kristal avizelerin yaraticisi, Belgi-
ka'daki Mediacite’nin ve Israil’'deki Holon Tasarim Miizesinin
de mimari Ron Arad, ‘Neler ve Egerler’ baslikli konusmasin-
da 6zgin tasarim ¢alismalarindan érekler verdi. Trendlerin
insanlari distinmemeye sevkettigini vurgulayan Arad, bu ne-
denle varolan tim trendlerin disinda kalmaya ¢zen gdsterdi-
gini dile getirdi. Ron Arad, dinyada tasarimin her gecen giin
daha fazla 6nem kazandigini ve Tirkiye'nin tasarim projeleri
ile dikkatleri Uzerine topladigini ifade etti.

Ron Arad kimdir?

Royal College of Art Tasarim Uriinleri Departmani Yo-
neticiligini 12 yil boyunca yapan Ron Arad, teknoloji ve
materyal arasinda kurdugu cesur baglantilarla 6zgiin
eserler yaratiyor. Disiplinsizlik anlayisini benimseyerek
birbirinden farkli malzeme, renk ve dokulari bir araya
getiren Ron Arad, ayni zamanda Design Museum Holon
ve Bauhaus Museum’un tasarimcilarindan. Swarovski
icin tasarladigi pirlantadan avize ile cigir acan Arad,
Kenzo, Le Coq Sportif gibi diinya markalar ile birlikte
calisti.
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BIEN'IN HARMONY VE POROS SERILERi EVLERE TASINIYOR

BIEN'S HARMONY AND POROS SERIES COME TO HOMES

Bien, yeni seramik sagdlik gerecleri serileri olan Harmony ve Poros’u tanitiyor. Bien SSG Tasarim Mudurd Tolga Berkay, Harmony ve Poros serilerini
olustururken Bien farkini ortaya koymayi amacladiklarini ifade ederek, “Harmony Serisi ile banyolara taze bir soluk getirmeye gayret gosterdik.
Yumusak, dairesel formlarin keskin hatlarla uyumunu sergiledik. Poros Serisi'nde ise, antik Yunan'in klasik tasarimlarinin modern yorumunu
banyolara tasidik ve klasigin sadeligi modern bir sekilde sunduk. Bu iki serinin de pazarda ilgi gormesini bekliyoruz” diye konustu.

Harmony Serisi

Diinyada yalnizca iki, TUrkiye'de ise sadece Bien’de olan robot-
lu taglama ve kesme teknolojisinden yardim alinarak Uretilen
yeni serilerden ilki olan Harmony Serisi, Karsitliklarin uyumu-
nu vurguluyor ve keskin geometrik formlari dairesel gegislerle
susllyor. Birbirinden farkli 7 lavabo ve 2 asma klozet ile birlikte
Harmony Serisi 9 parcadan olusuyor. Bu seriyi Bien gémme re-
zervuar i¢ takimlari tamamliyor.

Poros Serisi

Bien'in dider yeni serisi olan Poros, ismini Yunan mitolojisindeki
bereket Tanrisi Poros’ dan aliyor. Mimarinin vazgecilmez unsuru
olan stunlarin gérkemini tasirken, sadeligi ve dogalligi antik
Yunan tasarimlarindan alirken, modern bir yorum sunuyor Poros
Serisi tam ayakli ve yarim ayak olmak Gzere 2 lavabo, 1 klozet-
ten olusuyor.
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TUYAP Tim Fuarcilik Yapim A.S. tarafindan 27 Subat-3
Mart tarihlerinde dizenlenen UNICERA 25. Uluslararasi
Seramik Banyo Mutfak Fuari bu sene 21 Ulkeden toplam
310 katilimcei firma ve firma temsilcisi, 92 Ulkeden 4.982’si
yabanci toplam 65.526 ziyaretgi agirladi.

Avrupa’nin en onemli iki sektor fuarindan biri olan
UNICERA, 25. yili dolayisiyla bu yil farkli bir heyecan-
la hazirlandi. Agilisini Ekonomi Bakani Zafer Caglayan,
Tarkiye Seramik Federasyonu Baskani Zeynep Bodur
Okyay, Tesisat insaat Malzemecileri Dernegi Baskani Ali
Yalgin Tung’un yaptigi fuar son yillarda sergiledigi ¢ar-
pici biylime rakamlari ile dikkat cekiyor. Turk seramik
sektorind dunyanin onemli tasarimcilari ve alicilari ile
bulusturma o©zelligine sahip UNICERA boyunca, fuarin
25 yilini anlatan “Dinden Bugtine UNICERA” sergisi de
ziyaretciler tarafindan gezildi.

Yabanci ziyaretcide % 126 artis

Yurticinden ve yurtdisindan nitelikli alim heyetlerini ve
firma temsilcilerini ayni cati altinda bulusturan UNICERA
Fuarl; seramik, mutfak ve banyo sektorl icin onemli bir
pazarlama platformu olma 6zelligini tasiyor. Fuar orga-
nizasyonu kapsaminda Tlyap tarafindan 26 tlkeden alim
heyeti organize edildi. Seramik sektortnin oncelikli ola-
rak hedefledigi italya, ispanya, Almanya ve Rusya basta
olmak Uzere, Avrasya cografyasindan, Balkanlardan, Kaf-
kaslardan, iran’dan, Ortadogu’dan ve Kuzey Afrika'dan ni-
telikli alim heyetleri fuar boyunca katilimcilarla bulusuyor
ve iKili is goriismeleri gerceklestiriyor.

Satislarinda, gecen yila oranla metrekarede ylzde 15 ora-
ninda artis saglayan UNICERA, yildan yila istikrarli bir sekil-
de blyuyerek glg kazanan seramik sektorinin en blyik ve
en kapsamli fuari olma 6zelligini tasiyor. UNICERA Fuari’nda
seramik kaplama malzemeleri, granit, cam mozaik, vitrifiye
Uriinler, banyo ve mutfak mobilyalari ve aksesuarlari ile ar-
matirler sergilenecek, yurticinden ve yurtdisindan 6nemli
insaat ve taahhit firmalari ile katilimcilar bir araya geldi.

Seramik Teknolojileri CeramicTech

ozel bélimiinde

Turk seramik karo, vitrifiye sektorlerinin imajini yikselt-
mesi ve Kuresel pazar payini artirmasi igin bu yil da en
onemli uluslararasi pazarlama platformu olan UNICERA,
kapsamina Uretimde kullanilan kimyasal hammadde-
ler, makineler, makine yedek parca ve yan sanayi Urln-
leri ile CERAMICTECH Seramik isleme Teknolojileri Ozel
Bolimi’nd ekleyerek yoluna tiim hiziyla devam etti.

Haber

news
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UNICERA 25th International Ceramic Bathroom Kitchen Trade
Fair held from February 27 to March 3 by TUYAP Tim Fuarcilik
Yapim A.S. hosted 310 participant firms and firm representatives
in total from 21 countries and 65,526 visitors in total, 4,982 of
which were foreign from 92 countries this year.

One of Europe’s most important two trade fairs, UNICERA, was
prepared with a different wave of excitement because of its 25th
year. The fair opened by Minister of Economy Zafer Caglayan,
Turkish Ceramics Federation President Zeynep Bodur Okyay,
Plumbing Construction Material Suppliers Association President
Ali Yalgin Tung is drawing attention with its striking growth fig-
ures it has been displaying in recent years. Through UNICERA,
which has the distinction of bringing Turkish ceramic industry
together with the world’s important designers and buyers, the
show “UNICERA from Yesterday to Today” describing the 25
years of the fair was also toured by visitors.

126 % increase in foreign visitors

UNICERA Trade Fair, which brings together qualified trade mis-
sions and firm representatives domestically and internation-
ally under the same roof, is an important marketing platform
for ceramic kitchen and bathroom sectors. Trade missions were
organized by Tuyap from 26 countries on the occasion of the
trade fair. Lead by Italy, Spain, Germany and Russia which the
ceramic industry set as priority targets, qualified trade missions
from Eurasia, the Balkans, Caucasus, Iran, the Middle-East and
North Africa come together with participants during the trade
fair, holding bilateral business negotiations.

Achieving a 15 percent increase per square meter in sales over
the last year, UNICERA has the distinction of being the larg-
est and most comprehensive trade fair of the ceramic indus-
try which has been gaining power, growing consistently year
to year. Ceramic tiles, granite, glass mosaic, vitreous china
ware, bathroom and kitchen furniture and accessories and
mixer taps are displayed at UNICERA Trade Fair which brings
together important construction and contracting firms both
domestically and internationally.

Ceramic Technologies in CeramicTech

special section

UNICERA, which is the most important international market-
ing platform this year too for Turkish ceramic tile and vitreous
china industries to raise their image and increase their global
market share continued on its way at full speed with the addi-
tion of chemicals, machinery, machine spare parts and auxiliary
products and CERAMICTECH Ceramic Processing Technologies
Special Section.
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KURTUL ERKMEN
ILE SON PROJELERI
uZERINE WI|TH
KURTUL ERKMEN
ON HIS LATEST

mimari sdylesi ‘

Kurtul Bey oncelikle sizi basarili
projeleriniz icin kutlayarak basla-
mak istiyorum. KG Mimarlik olarak
baslangictan bugiine kat ettiginiz
yolu bize kisaca anlatir misiniz?
Tesekkur ederim. KG Mimarlik 1990 yilinda
Gulrhan Bakirkire ile birlikte katildigimiz ilk
yarismada birinci olmamiz sonrasi kuruldu.
Ardindan yeni yarismalar ve ilk isler geldi.
iki Kisi ile kurdugumuz biromuz 1999'da Ro-
manya Bikres ve 2007’de Kazakistan Alma
Ata merkezli yurtdisi sirketlerimizle blytdu.
Hem yurti¢i hem yurtdisi projelerde yer ala-
rak surekli deneyim kazaniyoruz.

KG Mimarlik olarak bugiinkii mimarlik
ortamini nasil degerlendiriyorsunuz?

inanilmaz bir cogulculuk hakim. Malzeme,
form, yapi teknolojileri hatta yeni tasarim
programlari araciligiyla elde edilebilen yeni
ara kesitler derken mimarin énunde her projede ayri ayri
ciddi bir tercih meselesi durmakta. Yine de esas olanin

architectural interview

Mr. Erkmen, first of all, I'd like to
start congratulating you for your
successful projects. Could you tell
us briefly the road you covered so far
from the beginning as KG Mimarlik?

Thank you. KG Mimarlik was established after
we won the first place in the first competition we
participated in together with Glrhan Bakirkure in
1990. Then came new contests and new projects.
Our office we set up with two people grew with
our international companies in 1999 in Bucharest,
Rumania and in 2007 in Alma Ata. Kazakhstan.
Taking part both in local and also in international
projects, we're continuously gaining experience.

How do you assess today’s architec-
tural environment as KG Mimarlik?

There is an incredible plurality that is domi-
nant. With materials, forms, building technolo-
gies and even new cross-sections which may
be derived thanks to new design software, there is a serious
option before the architect in each project. Still, it's possible

islev ve mekan oldugunu disltnerek bu problemle basa to cope with this problem thinking that what's basic is the
¢tkmak mimkin. Ayrica muazzam teknoloji ve tretim hiz- function and space. Also, considering the enormous technol-
lari g6z online alindidinda nesiller arasi farklarin gegmise ogy and production speeds, | believe that inter-generation
oranla daha fazla olacagini disuntyorum. gaps will be greater compared to before.
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Bugiinkii diinyada “modernlik ile yerellik”, “ye-
nilik ile eskilik” bir arada sorgulanan kavram-
lar. Yerellik ne kadar onemli sizin igin?

Yerelligin énemli bir zenginlik oldugunu distintyorum. An-
cak yapilmasi gereken “yerel” olanin ya da “geleneksel”
olanin aynen taklit veya kopya edilmesi degil igindeki “6z”
Un alinarak kullanilmasi. Ben aslinda ikisinin birbirlerine
karsit kavramlar olmaktan cikartilip bal gibi ayni potada
eritilebilecedi kanisindayim.

Enpara.com ile kiiciik bir alanda cok renkli bir
diinya yaratmissiniz. Renkler sizin karariniz
miydi?

Biz aslinda mimkin oldugunca net, modern, yalin, akiskan
ylUzeylere sahip bir mekan yaratmayi hedefledik. Kontrolll
bir renk kullanimi ile de mekana heyecan katan bir kimlik ya-
kalamayi amagladik. Kullandigimiz renkler en-para igin ajans
tarafindan secilmis kurumsal renklerdi ve o renkleri kullan-
mak mantikli gérindd. Sonuctan memnunum.

Mevcut yapi icinde bambagka bir islevde me-
kan yaratmada ustasiniz. Istanbul Ticaret
Universitesi’nin hikayesini biraz anlatir mi-
siniz?

Universite aslinda cok da dogru bir yaklasimla binayi sec-
meden bize danisti. Bu binayi alirsak buraya birkag fakil-
teyi tasiyabilir miyiz ve sonug iyi olur mu diye sordu. Bizim
yaptigimiz inceleme sureci hem yapiyi daha iyi tanimami-
za hem de icinde neler yapilabilecedine dair somut fikirle-
rin olusmasina yardimci oldu, verdigimiz rapor olumluydu.
Sonucta Ug fakulte, 4500 m?’lik kitlphane, 350 Kisilik
konferans salonu, kafeler, yemekhane, égrenci kullpleri,
kapali otopark vb. gibi bircok mekani iceren bir diizenleme
yapildi. Sorunuzun basindaki “'ustalik’ taniminiza tebes-
sUm etmekle yetiniyorum.

Flatofis ilk ofis yapilarindan ve ¢ok basarili bir
sonuca ulasilmis. Icinde yasam olan haline dair
fotograflar bunun en 6nemli kanitlarindan. 3
ayri béliimden olusan yapiya 3 ayri tasarim uy-
gulanmis. Biraz anlatir misimiz? Bu basari nasil
elde edildi?

Yap! aslinda baslangigta tg ayri bélimden olusmuyordu,
bizim 6neri ¢cozUmumuz mevcut yaply Ug giris, U Isik va-
disi ve bu yeni mekanlari birbirine dikine baglayan bir ula-
sim aksindan ibaretti diyebiliriz. Her bir giris ve i1sikligin
benzer 6lcl ve plan anlayisina sahip olmakla birlikte kendi
kimlikleri ile birbirlerinden ayrilmalarini istedik. Sonucta
bizim adini koymadan yaptigimiz bu farkli tasarimlar, ye-
sili fazla olan icin “Seracourt” , toprak renklerinde olan
icin “Terracourt” ve zemininde su dgesi kullandigimiz icin
ise “Aguacourt” olarak isimlendirildi. Tabii ayni isleve ve
Olcllere sahip mekanlara farkli tasarimlar yapmak biraz
yorucu ama bugun binayi gezerken degdi diyorum.
Flatofis D Blok cephe értiisii ve icindeki selalesi
ile dikkat cekiyor. Biraz sizden dinleyebilir mi-
yiz hikayesini?

D Blok tarafimizdan énce otel olarak tasarlandi. Fakat
yapilamadi ve bina el degistirdi, yeni sahibi ise Flato-
fis idi. Yapinin bu sefer otelden ofise cevrilmesine ka-
rar verildi. Flatofis’e entegre edilmesi ve binanin bitisi
anlamina gelmesi nedeniyle cephe anlayisi biraz fark-
li olsun daha dikkat cekici olsun istedik. Ofis islevine
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mimari soylesgi

cevap veren ve mevcut Kolon - Kiris sistemine sadik
kalan cephe kurgusunu ayrica ikinci bir ortl ile sarip
sarmaliyoruz diyebiliriz.

ic mekanda yaratilan 1sik kuyusu ise cekirdekten (st kat-
lara gelen calisanlari bir képri araciligi ile ofis mekan-
larina taslyor. Ofis mekanlarinin i1sik kuyusu tarafindaki
cephesi, katlar boyunca cam ve Uzerinden su akiyor. Hani
filmlerde kahraman bir selalenin igcinden gegerek adeta
baska bir diinyaya, kendi diinyasina gecer ya, hiraz o etki
olsun istiyoruz.

Son olarak biraz yakin gelecek projelerinizden
bahsedebilir misiniz?

istanbul’un Avrupa yakasinda iki ayri ofis hinasi tizerinde
calisiyoruz. Ayrica 5 - 6.000 m?’lik bir yeme — icme alani
ic diizenleme projesi bitmek Gzere. izmir de 2500 m?’lik bir
yonetim binasi isimiz var, Proje ve uygulamay Ustlendik,
eylll ayinda teslim edecegiz. Acibadem grubuna ait 55.000
m?lik bir hastane i¢ dizenleme projesi yine dniimuzdeki
glnlerde bitirilerek hayata gegirilecek. Aralarinda eski ya-
pilarin icine girilerek yeni islevlere sahip olacak olanlarin
da oldugu bircok proje igin gorismeler halindeyiz.

Vakit ayirdiginiz icin tesekkiir ederim.

architectural interview
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iC MEKAN DUZENLEMELERINiZDE SERAMIK KULLANIMINIZI BiRAZ ANLATIR
MISINIZ? TERCIHLERINIiZi SEKILLENDIRIRKEN NELERE DIKKAT EDERSINiz?

ISLAK HACIMLERDE, YAYA TRAFIGININ YOGUN OLDUGU VEYA TEMIZLIK PROBLEMI ILE KARSILASILACAGININ
BILINDIGi ALANLARDA iC VEYA DIS FARK ETMEDEN SERAMIK iLK DOGRU SECENEK OLUYOR. ILK SECENEK DE-
MEMIN SEBEBI ULKEMIiZDE URETILMESI, KOLAY BULUNABILMESI, UYGULAYICI BULMANIN DA ZOR OLMADIGI
BiR MALZEME OLMASI OLARAK ACIKLANABILINIR. RENK, DESEN VE DOKU ACISINDAN COK ZENGIN KOLEKSI-
YONA SAHIP TURK URETICILERININ OLMASI BENI MEMNUN EDIYOR. ZAMAN ZAMAN BIiZLERE DANISIYORLAR,
FIKIRLERIMIZI ALIYORLAR, BU DOGRULTUDA URUN GELISTIRIYORLAR. EGER MALZEME DOGRU YERDE KULLA-
NILIYORSA YUZEY, EBAT VE GORUNTU ACISINDAN O KADAR GENIS BIR YELPAZE VAR Ki HIC BIiR SIKINTI CEKIL-
MiYOR. TURK URETICILERIN YENI KOLEKSIYON CIKARMA HIZ VE BECERISINE BIRAZ DA SASIRIYORUM.
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proje detay! project detail

| enpara.com

PROJENIN ADI Finansbank Enpara.com ISVEREN Finansbank MIMAR/MIMARI EKiP/OFIS KG Mimarlik

TASARIM EKIBI: Kurtul Erkmen, Girhan Bakirkiire, Serkan Génen¢ PROJE TASARIMININ BASLANGIC/BITIS YILI 2012
TOPLAM INSAAT ALANI 170 m2 YAPI TURU Bilgi merkezi (info-center), ic mekan tasarimi

PROJENIN YERI 4. Levent, Istanbul, Tirkiye

BINANIN SUNDUGU HIZMETLER Bilgi merkezi; musteri gériisme mekanlari
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proje detay! project detail

| Flatofis

Flatofis daha dnce sadece alisveris merkezi olarak tasarlan-
mis bir binanin, ofisler iceren bir is merkezine donustirdlme-
si projesidir. Projenin karkas yapisi bittiginde ortaya cikan bu
durum, bazi sorunlar da beraberinde getirmistir. Coztlmesi
gereken en 6nemli problem, tim striktdr sistemi AVM gerek-
lerine gore Kkurulan binanin, en az midahale ile ofis fonksiyonu-
na uygun hale getirilmesidir. AVM 1sik gerektirmedigi icin, tim
tastyici perde sistemi binanin dis cephesinde yer almaktadir.
Bu da bir ofis binasinin gereksinimi olan isik ihtiyacini karsi-
lamamaktadir. Bizim onerimiz, tim bu perde sistemini yikmak
yerine, binayi dik kesen, Ug blyUkK ic 1siklik boslugu olusturarak
ic cepheler yaratmak olmustur. Bu Ug blyUk i¢ avly, Ug farkl
konseptte (Aqua Court, Terra Court, Sera Court) tasarlanmistir.
Bunlar hem mimari olarak zengin ve ¢atidan dogal aydinlatmali
ic bosluklar yaratmakta, hem de kullaniciya bir ferahlama orta-
mi sunmaktadir. Binanin ofis kullanicilarina yonelik yeme-igme,
fitness, toplanti salonlar gibi yan islevlere sahip mekanlar da
bulunmaktadir.
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Flatofis A, B, C Bloklari hitisiginde bulunan D Blok, zamaninda
otel olarak insaatina baslanmis ve yine tarafimizla otel olacak
sekilde ic mekani ve cepheleri tasarlanmisken bugiin ofis blogu
olarak kullanilmasi ve Flatofis ile eklemlenmesine Karar verilmis-
tir. Yapi bu dogrultuda gerek ic mekanlari, gerekse cepheleri ile
Flatofis uzantisi bir ofis hinasi olarak yeniden ele alinmaktadir.
Yapinin mevcutta tamamlanmis olan beto-
narme striktlrd Korunmakla beraber; 1sik
ihtiyacini yapinin genelinde Karsilayabilmek
amaclyla dosemede tUm Katlar boyunca
devam eden bir yarik, bir nevi “isik kuyusu”
acllmistir. Olusan bosluk ile mekanlari ayi-
rarak bes Kat boyunca yikselen yekpare
duvar ekspresif potansiyel kazanmis, agsi
baglantilar ortaya koyan kopriler ve yarik
boyunca inerek zemine ulasan su duvarlari
ile birlikte yeni disey mekan algilari yarat-
mistir. Isik ve suyla “yikanan” bu mekanlar,
yari-6zel ofis mekanlarini deneyimleyici icin
hem gizlenen -merak unsuru-, hem de refe-
rans verilen mekanlar haline donlsttrmek-
tedir. Disavurumcu bir kurguda tasarlanan
D Blok cephelerinde ¢ikis noktasi; mevcut
betonarme striktlrin tzerine, blogun Fla-
tofis yapisinin en ucundaki konumunun da
avantajini Kullanarak olusturulacak ikinci ve
prestijli bir “deri” yaratma fikridir. Bu saye-
de formda 6zgurlik yakalanirken iki cephe
katmani arasinda Kullanahilir agik mekanlar da ortaya cikmis-
tir. Farkli dogrultu ve boyutlardaki tcgen dizlemlerin birbirine
eklemlenmesiyle olusturulmus kurguda, dizlemler ileri-geri
hareketlerle ¢ikmalar ya da yol Gzerinden atlamalar yapmak-
ta ve Uglinct boyutta yari-kapali mekanlar olusturmaktadir.
Bina girisinde abartiyla yikselen, cevreye kol atan/karisan,
deneyimleyiciyle iletisim Kuran cephe; izleyicinin algisinda yari-
distopik 6geler, hayalet ucaklar, yarasalar ya da naif basisiyla
peygamberdevesini uyandirmaktadir.

MEVCUT FLATOFIS’TE ORTAK MEKANLAR, SIRKULASYON ALANLARI, ISLAK MEKANLARDA SERAMIK KUL-
LANILDI. AQUA COURT'TA SU ETKISINI HISSETTIRECEK DOKULU SERAMIKLER DUVAR KAPLAMAS| OLARAK
KULLANILDI; AYDINLATMA iLE DOKUNUN ETKISi PEKISTIRILDI. TERRA COURT’TA ISE TOPRAKSI ETKIYi PEKIS-
TIRECEK TAS GORUNUMLU SERAMIKLER ZEMIN VE DUVAR KAPLAMAS| OLARAK KULLANILDI. BiINANIN GIiRIiS
KATINDAKI KAFETERYA VE RESTORAN ALANINDA FARKLI RENKTEKi SERAMIKLERIN FARKLI OLCULERDE CAP-
RAZ KESILEREK KULLANIMLARIYLA ZEMINDE MEKANIN KiMLIGINE UYGUN, DINAMIK BiR GORUNUM OLUS-
TURULDU.
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DONUSTURULMEKTE OLAN D BLOK'TA SIRKULASYON ALANLARI, ORTAK ALANLAR VE ISLAK MEKANLARDA
SERAMIK KULLANILDI. GALERI BOSLUGUNU GECEN DiK OLMAYAN ACILARDAKI KOPRULERIN ZEMIN SERA-
MIKLERI KATLAR BOYUNCA DEVAM ETTIRILEREK ACI ETKISI PEKISTIRILDI. ORTAK ALANLARDA KULLANILAN
FARKLI SERAMIKLER FARKLI ACILARDA OLUP BIRBIRIYLE BIRLESTIKLERINDE OLUSTURDUKLARI FARKLI iZ-
LERLE DINAMIK MEKANLAR YARATMIS OLDU; ACILAR AYNI ZAMANDA ASANSOR, OFiS GIRISLERI, ACIL CIKIS-
LAR GiBi KISIMLARA YONLENDIRME SAGLADI. AT D BLOCK, WHICH IS BEING TRANSFORMED, CERAMIC TILE WAS USED
IN CIRCULATION AREAS, COMMON SPACES AND WET SPACES. THE FLOOR TILES OF BRIDGES WITH NON-RIGHT ANGLES
CROSSING THE GALLERY SPACE WERE CONTINUED ALONG THE FLOORS, REINFORCING THE ANGULAR EFFECT. DIFFERENT
TILES USED IN COMMON SPACES ARE OF DIFFERENT ANGLES, CREATING DYNAMIC SPACES WITH THE DIFFERENT TRACES
THEY FORMED WHEN THEY JOIN EACH OTHER; ANGLES WERE ALSO USED FOR DIRECTING PEOPLE TO ELEVATORS, OFFICE
ENTRANCES AND EMERGENCY EXITS.
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PROJE KUNYESi/PROJECT MASTHEAD
A, B, CBLOK/ A, B, CBLOCK

PROJENIN ADI

. Flatofis

iSVEREN

. . .. Sinpas

MIMAR/MIMARI EKIP/OFIS

. KG Mimarhk
TASARIM EKIBI: Kurtul Erkmen, Girhan Bakirkiire,
Imre Hadi, Zeynep Muluk, Zeynep Akten, Serhan
Gunal, S|bel Ekici

PROJE TASARIMININ BA§LANGI§/BITI§ YILI
2008/2012

TOPLAM iNSAAT ALANI

insaat alani 105000 m?2

YAPI TURU

Betonarme ve celik

PROJENIN YERI (SEMT/§EHIR/ULKE)

Eyup, Istanbul, Tiirkiye

BiNANIN SUNDUGU HiZMETLER

Ofis ve Avm; ofis mekanlari, restoran, kafeteryalar,
kapall ylzme havuzu, spor merkezi, spa,

aligveris merkezi

PROJECT NAME

Flatofis

CLIENT

Sinpas

ARCHITECT/ARCHITECTURAL TEAM/OFFICE
KG Architecture

DESIGN TEAM: Kurtul Erkmen, Girhan Bakirkiire,
imre Hadi, Zeynep Muluk, Zeynep Akten,

Serhan Gunal Sibel Ekici

STARTING/ENDING YEAR OF PROJE DESIGN
2008/2012

TOTAL CONSTRUCTION AREA

Construction area 105000 m2

TYPE OF BUILDING

R/C and steel

LOCATION OF PROJECT (NEIGHBORHOOD/CITY/COUNTRY)
Eylp, Istanbul, Turkey

SERVICES OFFERED BY BUILDING

Office and Shopping Center; office spaces,
restaurants, cafeterias, indoor swimming pool, sports
center, spa, shopping center

D BLOK/D BLOCK

TASARIM EKiBi/ DESIGN TEAM: Kurtul Erkmen, Nurhayat Oz, Gizem Ozer, Yagmur Yildinm
YIL/YEAR: 2013

KAPSAM MEVCUT OTEL YAPISININ BETONARME STRUKTURU KORUNARAK OFiS MEKANINA DONUSTURULMESI
TOPLAM 7500 M2 INSAAAT ALANI ILE 7000 M2 ACIK ALAN DUZENLEMESI
HiZMETLER OFiS, CALISMA VE TOPLANTI MEKANLARI, ORTAK ALANLAR, DINLENME, KAFETERYA
SCOPE COVERTING TO NEW OFFICE BUILDING PROTECTING OLD RC STRUCTURE OF CURRENT HOTEL BUILDING
TOTAL CONSTRUCTION 7500 M2 CONSTRUCTION AREA AND 7000 M2 OPEN AREA
SERVICES OFFICE BUILDINGS INCLUDING WORKING AND MEETING ROOMS WITH RESTING ROOMS AND CAFE
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Istanbul Ticaret Universitesi
Istanbul University of Commerce

Sutluce Kampusu
Sutluce.Campus

Sutluce’'de yaklasik 40.000m? kapali alana sahip ofis islevi icin
hazirlanmis bir binalar grubunun, g fakulteyi icererek hir Gniver-
site yerleskesine déniistiirme isidir bu. iletisim, Hukuk ve Ticari
Bilimler Fakdilteleri; mimarinin izin verdigi 6lcide her bir blokta
ayri ayr konuslandinlmistir. Arkada yer alan
D Blok, her fakiltenin kullanabildigi ortak
amfilere sahiptir. 4500m?lik hir alanda yer
alan kittiphane Kati; depo, kitap raflari, agik
ve kapali okuma alanlari, calisma ve toplan-
tr odalari, CD, DVD izlenebilen teknolojik sa-
lony, internet kdsesi ve wi-fi baglantilanyla
gunimuz son gelismelerini biinyesinde ba-
rindiran ve 24 saat kullanilabilen bir egitim
merkezidir. Katlar boyunca amfilerin hemen
onuinde yer alanlar acik havadan istifade et-
mek amaclyla kapatilmamistir. Ogrencilerin
ders aralarinda nefes alabilecekleri, birbirle-

riyle tartisabilecekleri kontrolll bir agik alan olarak birakilmis-
tir. D BloK'un son katinda kigtk bir balkonu da olan 350 Kisilik
konferans salonu akustik inceleme ve raporlar sonrasi sekillen-
dirilmis ve son teknoloji ses ve goriintd sistemleri ile donatilarak
hizmete sunulmustur.

ILETiSIM FAKOLTES

project detail

This is the task of transformation of a group of buildings prepared to
function as an office with an indoor space of approximately 40,000
m? in Sutllice into a university campus containing three faculties.
Communication law and commercial sciences faculties are located
in different blocks to the extent allowed by
architecture. The D Block at the back has
common amphitheaters available to each
school. The library floor of 4,500 m? is a center
of education which is open 7/24 which accom-
modates a depository, book shelves, open
and enclosed reading areas, studying and
conference rooms, technology hall where CDs
or DVDs may be viewed, its Internet cormer
and wi-fi connections. Areas right in front of
the amphitheaters were not enclosed to al-
low enjoyment of fresh air through the floors.
These were left as an open area where stu-
dents can breathe and debate with each other during breaks. After
acoustic examination and reports, a 350-person conference hall
with a small balcony was designed on the final floor of Block D and
was launched equipped with state-of-the-art technology, sound
and video systems.

proje detay! project detail

PROJENIN ADI: istanbul Ticaret Universitesi Siitliice Yerleskesi

iSVEREN: istanbul Ticaret Universitesi

MiMAR/MIiMARI EKIP/OFiS: KG Mimarlik

TASARIM EKIiBi: Kurtul Erkmen, Nurhayat Oz, Ela Mursaloglu, Serhan Giinal, Biisra Yeltekin, Meltem Giilbay Acarkan,
Aysun Diizkan, Cihat Urper

PROJE TASARIMININ BA§LANGI§/BITI§ YILI: 2011-2013

TOPLAM iNSAAT ALANI: Briit insaat alani 38177 m2

YAPI TURU: Betonarme

PROJENIN YERI (SEMT/SEHIR/ULKE): Siitliice, istanbul, Tiirkiye

BiNANIN SUNDUGU HIZMETLER: Ticari B|I|mler Hukuk, IIet|§|m Fakilteleri, kiitiphane, sanat galerisi, misafirhane,
yemekhane, kantin, kafeterya, konferans hizmetleri.

PROJECT TITLE: Istanbul University of Commerce Sitlice Campus

EMPLOYER: istanbul University of Commerce

ARCHITECT/ARCHITECTURAL TEAM/OFFICE: KG Mimarlik

DESIGN TEAM: Kurtul Erkmen, Nurhayat Oz, Ela Mursaloglu, Serhan Gunal, Blsra Yeltekin, Meltem Gtilbay Acarkan,
Aysun Duizkan, Cihat Urper

START/ENDING YEAR OF DESIGN: 2011-2013

TOTAL CONSTRUCTION AREA: Gross construction area 38177 m?2

TYPE OF BUILDING: R&C

LOCATION OF PROJECT (NEIGHBORHOOD/CITY/COUNTRY): Sutlice, Istanbul, Turkiye

SERVICES OFFERED BY BUILDING: Commercial Sciences, Law, Communication Faculties, library, art gallery,
guesthouse, dining room, canteen, cafeteria, conference services.
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YAYIN STUDYOSU = e
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ILETISIM FAKULTES HUKUK FAKOLTESI TICARI BILIMLER FAKULTESI
SINIFLAR SINIFLAR DEKANLIK [ i INIVERSITES] ' OPRU iBi SIRKU A
ETiN GOREVLLER O ' OGRETIM GO ILERI ; ISTANBUL TICARET UNIVERSITESI'NDE DE HOLLER, GALERILER, KOPRULER GIBI SIRKULASYON ALANLARI, ORTAK ALANLAR, ACIK ALANLAR, ISLAKMEKANLARDA

SERAMIK KULLANILDI. AYRICA TAS GORUNUMLU SERAMIK TERCIH EDILDI.

LI
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Yagmur Yildirim’a katkilarindan dolayi tesekkiir ederiz
Thanks to Yagmur Yildirnm for her support
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ADP Architects, Hollanda'min kuzeyinde “The Hogeland College”

icin yeni bir yapt yapti. Tasarim icin anahtar olarak bir baska egitim yapisi
gosterildi mimari ekibe. Isveren, ozellikle komsu koydeki, Berlage tarafindan
projelendirilmis belediye binasi yakimindaki Amsterdam School stiline dayanan
bir mimari iislup istedi. Amsterdam School'un yani sira, ADP Architects, bina ve

cevresi arasindaki iliskiyi ayrintili sekilde inceledi ve bunun sonucunda, merkezi

bir avlu etrafinda diger hacimleri birlestirdi.

proje detayi project detail

ADP Architects designed a new building and renovation for The Hogeland
COllege in the north of the Netherlands. Another educational building was
shown to the Architectural Team for the design. The client explicitly asked for an
architecture based on the style of the Amsterdam School, a reference to the Berlage-
designed town hall in the neighbouring village. Besides the Amsterdam School ADP
Architects studied the relation between the building and its surroundings thoroughly
which resulted in a composition of several volumes around a central courtyard.
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Yerel toprak olan sari kil renginde dogal malzemeler kullanil-
di. Béylece bina, tipik kirsal peyzajla ortilistii; egimli catilar,
ayrica bu alanda gok goriilen geleneksel 6zelliklere de uyul-
du. Bina, peyzaji devamin devami niteligindeki al¢ak tugla
duvarlar ile gevredeki ugsuz tarlalara baglaniyor. Minimalist
detaylar, binanin kompozisyonunu tamaminda daha giicli
gosteriyor.

Ortak kullanim alanlarinin tasarimina 6zel dikkat gésterilmis.
Cit benzeri tugla duvarlarin yanindaki uzun, algak girig mer-
divenleri, bir derin pergola, genis bir veranda alani ve otura-
cak cesitli yerler iceren genis bir giris lobisi, okuldaki sosyal
yasam icin uygun destekler sagliyor. Buna ilave olarak i¢ me-
kanlar uzamsal bir cémertlik sunuyor. Tiim sinif duvarlari bir
tarafta ¢ok yiikselerek 5,2 metreye kadar c¢ikarak, egimli bir
tavan ile kaplaniyor, ama bu ayni zamanda giin isiginin odala-
ra giris seklini gesitlendiriyor. Glin 111, dersliklere li¢ yandan
giriyor; hem yiiksek, hem de daha kisa duvarlardaki agikliklar
ve egimli gati diizlemi. Bu, derslikleri gok rahat kiliyor ve dogal
havalandirma sistemine de katkida bulunuyor.

Tasarimdaki bir bagka temel odak noktasi ise; binanin simdi
ve gelecekte esnek kullanilabilecek olmasi denilebilir. Ders-
liklere ek olarak, avluya bakan bir genis, ¢ok islevli koridor
seklinde bir ‘tagma’ alani da var. Derslikler ve koridor arasin-
daki seffaf duvar, kismen dolaplarla értiiliiyor; bu sekilde kii-
¢lik 6grenci gruplari, kendi baglarina derslik disinda tamamen
6gretmenin goziinden uzak olmaksizin calisabiliyorlar. Bina-
nin esnekliginin bagka bir 6rnegi, ylik taglyici yapinin segilen
yerlesimden bagimsiz olmasi ve bu sayede zaman iginde pe-
dagoji bilimindeki ilerlemeler, hacimsel degisikliklere kolayca
donustirilebilecek.

Natural materials were used in the color of the local soil; yellow
clay, this way the building blends in with the typical rural landscape.
The sloping roofs also relate to the traditional shads common in
this area. The building is connected to the surrounding open fields
by low brick walls continuing in the landscape. The minimalist de-
tailing makes the composition of the building as a whole appear
stronger. Notable attention has been paid for the design of the col-
lective spaces. Long shallow flights of approach stairs flanked by
bench-like brick walls, a deep canopy, a substantial porch area and
a spacious entrance lobby containing a variety of places to sit are
appropriate supports for the social life of the school. In addition, the
interior is characterized by spatial generosity. All the classrooms
have a sloping ceiling that makes them very high on one side (up to
5,2 meters), but which also serves to diversify the way daylight is
brought into the rooms. Daylight enters the classrooms from three
sides; openings in both the tall and shorter walls and the sloping
roof plane. This makes the classrooms very comfortable and contri-
butes to the natural ventilation system too.

Another main focus within the design is the flexible use of the bu-
ilding, now and in the future. In addition to the classrooms there is
an ‘overflow’ area in the form of a wide, multifunctional corridor that
overlooks the courtyard. The transparent wall between classrooms
and corridor is partly screened by cupboards, thus allowing small gro-
ups of pupils to work by themselves outside the classroom without
being entirely out of the teacher’s sight. Another example of the flexi-
bility of the building is that the load-bearing structure is independent
of the chosen layout so that advances in pedagogical science can in
due course be easily translated into spatial modifications.

project detail

42

mimari architecture

proje detay! project detail

4.3

mimari architecture

ey
ol
Erwd

=

Al l
I

il




mimari architecture

S
-
Q
=
-
Q
9
3
=
&
=~
]
-
Q
o
2
g
o




Giinisigi Diyagram - Daylight Diagram

Havalandirma Diyagram - Ventilation Diagram

North East Elevation

.......

Narth West Elevation

South East Elevation
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4§ > 4 % . ¢ Turkey produced ceramics long
% O before the written word.
Proje Kiinyesi: r',d.!'-j

Proje adi
Mimarlar

Yer

Miisteri
Tamamlanma
Alan
Fotograflar

Hogeland College, Warffum
ADP Archtitects

Warffum, Hollanda
Hogeland Koleji

2013

6000 m2

Gerard van Beek
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Perfecting the art of ceramics for over 8,000 years.

Indescribable!

@ turkishceramics

www.turkishceramics.com
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Kutsal ve Toplu Vaha Alanlarinin Korunmast

Guelmim Bélgesi, Fas Guelmim Region, Morocco

Mimar: Salima Naji
Miisteri: Agence pour le Développement des Provinces du
Sud, Cooperazione Internationale Sud Sud

Proje: 2003-2008 Thula Kalesi Restorasyonu
Tamamlanma: 2011 — devam ediyor
Alan: 3 ha

Thula, Yemen Thula, Yemen

Mimar: Abdullah Al-Hadrami
Miisteri: Kalkinma icin Sosyal Fon, Thula Yerel Konseyi

[ oy e Proje: 2004
Tebriz Pazart Rehabilitasyonu Tamamlanmas 2011

Alan: 8.754 m2

Bir yol insaatinin ortaya cikarabilecedi rahatsizligin teh-

Tebriz, Iran Tabriz, Iran didi altinda Thula toplumu, Kalkinma icin Sosyal Fon’un

Mimar: ICHTO Dogu Azerbaycan Ofisi yardimi ile mezarliklarin duvarlarinin ve tarim teraslarinin
Miisteri: Tebriz Bazaari Toplumu duvarlarinin yeniden insasi, Bab al Mayah kapisinin, saat
Proje: 1994 — devam ediyor kulelerinin, yol ve su yollarinin restore edilmesi ve bugt-
Tamamlanma: 2006 — devam ediyor ne kadar kullanilmakta olan sarnicin tamiri dahil, Kultdrel
insaat Alani: 164,000 m? varliklarin korunmasi icin bir dizi tarihi koruma projesine

girismis bulunuyor. Thula, Saba déneminden kalan tarihi
cisimleri ve prototip masif tas mimarisi ile taniniyor. Koru-
ma sureci esnasinda Saba’lilar ve medeniyetleri hakkinda
daha fazla bilgi saglayacak olan, kapilari ve duvarlari olan
bir 6ren alani kesfedildi.
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Birseit Tartht Merkezi’nin Yeniden Canlandiriimasi

Birzeit, Palestine

Mimar: Riwag — Mimari Koruma Merkezi
Miisteri: Birzeit Belediyesi

Proje: 2007 - 2011

Tamamlanma: 2009 - devam ediyor
Alan: 40,640 m2

Riwaj tarafindan baslatilan bir rehabilitasyon master planinin
parcasi olan bu bes yillik proje, ¢lrlyen Birzeit kasabasini
donusturmus, koruma sayesinde is saglamis ve slrecte yol
olmakta olan geleneksel sanatlari yeniden canlandirmistir.
Baslangictan beri, yerel Sivil Toplum Orglitleri, 6zel sektdr,
mal sahipleri, kiracilar ve Kullanicilarin belediye ile birlikte
calismasi ile toplumun Katilimi tesvik edilmisti. Hem tarihi
binalar, hem de kamu alanlari, toplumsal etkinlik merkezle-
rine donUsecek sekilde rehabilite edildi. Duvarin degistirilen
bélumleri mimari tutarliliga zarar vermeksizin, orijinal yapilar-
dan ayirt edilemez halde duruyor. Kaybolan ozelliklerin yerine,
Filistin motifli yer karolari gibi énceden orada olduguna dair
net deliller oldugunda; baskalari konuldu. Tum projede makul
maliyetli geleneksel teknikler ve yerel malzemeler kullanild.
Tarihi modellerin bulunamadi§i durumlarda, cesur bir ¢cagdas
ruh ile yeni 6geler yapildi.

Mohammed VI Futbol Akademisi

Salé, Fas

Mimar: Groupe 3 Architectes

Miisteri: Association Mohammed VI de Football
Proje: 2007 - 2008

Tamamlanma: 2010

ingaat Alani: 9,000 m?

Alan: 2.500.000 m?

Nagaur Kalest’nin Rehabilitasyonu

Nagaur, Rajasthan, Hindistan

Mimar: Minakshi Jain

Miisteri: Mehrangarh Mizesi Vakfi
Proje: 1993-2005

Tamamlanma: 2007-2009

Alan: 145,686 m2

Kuzey Hindistan'daki Mislumanlarin giclt oldudu ilk bol-
gelerden biri olan antik Nagaur kentinin kalbinde 12. yuzyil
basinda insa olunan ve daha sonraki ylzyillarda surekli ta-
dilattan gecen Ahhichatragarh kalesi bulunuyor. Cok sayida
zanaatkarin egditilmesini iceren rehabilitasyon projesinde,
en az midahale Kurallarina uyuldu. Daha énceki donemle-
rin malzemeleri ve insaat yontemleri yeniden kesfolunur-
Ken, tablolar ve mimari ozellikler korundu ve yedi birbirini
takip etmis kapidan anlasilan tarihi erisim kalibi yeniden
olusturuldu. Karmasik su sisteminin bulunmasi ve resto-
rasyonu onemli bir olaydi: Projenin baslangicinda hicbiri
calismazken, simdi bahgelerde ve binalarda doksan ¢cesme
akiyor. Kalenin hem dis, hem de icteki bina ve alanlari Sufi
Muzik Festivali'nin yeri, platformu ve evi gorevini yapiyor.
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Post-Tsunami Housing
Tsunami Sonrast Konutlar

Kirinda, Sri Lanka

Architect: Shigeru Ban Architects
Client: Philip Bay

Design: 2005

Completed: 2007

Ground floor area: 71 m? for each house
Site Area: 340 m?

-

o

i

Kirinda, Sri Lanka

Mimar: Shigeru Ban Architects
Miisteri: Philip Bay

Proje: 2005

Tamamlanma: 2007

Zemin alani: Her evicin 71 m
Alan: 340 m?

Lycée Francais Charles De Gaulle
Charles De Gaulle Fransiz Lisest

Damascus, Syria

Architect: Ateliers Lion Associés, Dagher Hanna R Partners
Client: French Ministry of Foreign Affairs

Design: 2006

Completed: 2008

Built Area: 4995 m?

Site Area: 10°000 m?

Sam, Suriye

Mimar: Ateliers Lion Associés, Dagher Hanna ® Partners
Miisteri: Fransa Dis isleri Bakanligi

Proje: 2006

Tamamlanma: 2008

insaat Alani: 4,995 m?

Alan: 10,000 m?

Mbaru Niang 1n Korunmast
Preservation of the Mbaru Niang

Wae Rebo Kéyii, Flores Adalari, Endonezya

Proje Koordinatérleri: Rumah Asuh, Yori Antar
Miisteriler ve ingaatgilar: Wae Rebo Toplumu
Proje: 2008

Tamamlanma: 2011

Zemin alani: 505 m?

Birbirine ilistirilmis dallardan orilmus catili rattan yapili
“worok” tahtasi ve bambudan yapilmis konik evler, bu uzak
ada koyunun belirleyici binalari. Her yil Endonezya’nin bir
bolimUnl gezmeyi adet edinmis bir grup geng Endonezyali
mimar, buraya geldiklerinde iki tanesi yenilenme geregi icin-
de olan bu evlerin son elde kalan 6rneklerinin dort tanesini
buldular. Aile ve toplumun birliginin sembolleri olan evler,
yasayan bir kaltirt temsil ediyor; koyliler, bu Kaltiran mu-
hafizlar ancak, geleneksel olarak, nesilden nesile gegirilen
gereken insaat becerisi artik unutulmustu. Mimarlar, tim
orijinal evlerin yeniden yapilmasina olanak saglayacak se-
kilde, geleneksel tekniklerin toplum onderliginde yeniden
canlandirilmasi projesini baslatti ve kolaylastirdi. Bu gorev,
bu mimari koruma ve Kultirel saklama projesine katilan ve
onu belgeleyen ve bunu her yil yapmaya devam eden tniver-
site 6grencilerini kapsayacak sekilde genisletildi.

Wae Rebo Village, Flores Island, Indonesia

Project coordinators: Rumah Asuh, Yori Antar Clients and
Builders: Wae Rebo Community Design: 2008

Completed: 2011

Ground floor area: 505 m?2

Site Area: 6’500 m?

Conical houses of “worok” wood and bamboo in tied-together
rattan construction with thatched roofs are the archetypal bu-
ildings of this remote island village. A group of young Indone-
sian architects in the habit of touring a part of Indonesia each
year arrived to find four of the last surviving examples of these
houses, two of which were in need of renovation. Symbols of
unity in the family and the community, the houses represent
a living culture; the villagers are guardians of this culture but
the necessary building skills, having traditionally been handed
down from generation to generation, had faded from

memory. The architects initiated and facilitated a community-
led revival of traditional techniques enabling all the original ho-
uses to be rebuilt. This role was opened up to include university
students who both participated in and documented this arc-
hitectural preservation and cultural conservation project and
continue to do so annually.
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Nahr el-Bared Miiltect Kampi'nin Yeniden Yapima
Reconstruction ofNahr el-Bared Refugee Camp

Tripoli, Liibnan

Mimar: Birlesmis Milletler Yardim ® Eser Kurumu (UNRWA),
Sivil Eylem ve Calismalar icin Nasr el-Bared

Yeniden Yapilandirma Komisyonu

Miisteri: Birlesmis Milletler Yardim ® Eser Kurumu (UNRWA)
Proje: 2008 - devam ediyor

Tamamlanma: 2011 - devam ediyor

Alan: 196,300 m?

2007 savasl esnasinda ylzde 95'i yok olan 27,000 multeci igin
kullanilan kampin yeniden insaati, 6nce tum toplum ile birlikte
planlama yapilmasini ve daha sonra sekiz insaat asamasinin
gerceklestirilmesini iceriyordu. G6z éniinde tutulacak konular,
sinirli arazi ve fiziksel ve sosyal dokunun yeniden olusturul-
masi idi. 1948’de kurulan kamp, genis aile kalibini ve multe-
cilerin kdylerinin insaat tipolojisini izliyordu. Yollarin 1sik ve
havalandirma sagladigi bir yerlesim icinde amag, yapilanma-
mis alanlarin yizde 11°den ylizde 35’e ¢gikartilmasi idi. Bu, her
binaya daha KkigUK bir oturma alani tzerinde dort kata kadar
dikey genislemeye izin veren bir bagimsiz yapi sistemi sagla-
yarak gerceklestirildi.
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Tripoli, Lebanon

Architect: United Nations Relief ® Works Agency (UNRWA),
Nahr el-Bared Reconstruction Commission for Civil Action and
Studies (NBRC)

Client: United Nations Relief ® Works Agency (UNRWA)
Design: 2008 - ongoing

Completed: 2011 - ongoing

Site Area: 196’300 m?

Reconstructing a camp of 27,000 refugees which was 95 per-
cent destroyed during the 2007 war involved a planning ef-
fort with the entire community, followed by a series of eight
construction phases. Limited land and the exigency of recre-
ating physical and social fabrics were primary considerations.
Established in 1948, the camp followed the extended-family
pattern and building typology of the refugees’ villages. In a la-
yout where roads provided light and ventilation, the goal was
to increase non- built areas from 11 percent to 35 percent. It
was achieved by giving each building an independent structu-
ral system allowing for vertical expansion up to four floors on
a reduced footprint.

1 No.lu Apartman
ApartmentNo.

Mahallat, iran

Mimar: AbCT - Architecture by Collective Terrain
Miisteri: Ramin Mehdizadeh, Hossein Sohrabpoor, Mehdi
Mehdizadeh

Proje: 2007 Tamamlanma: 2010

Zemin Alani: 260 m* Alan: 420 m?

Mahallat ekonomisinin ¢ogunlugu, yaridan fazlasi tas kes-
me teknolojisindeki verimsizliklerden dolay atilan tas kes-
me ve isleme isi ile mesgul. Bu proje, artik taslar dis ve
bazi i¢ duvarlarda yeniden kullanarak verimsizligi ekono-
mik ve cevresel avantaja donusturlyor ve yerel insaatgilar
tarafindan taslarin yeniden dondstirilmesinin gittikce ar-
tarak kullanilmasina yol actl. Bes Katli yapi, iki zemin kat
perakende alanindan ve onun Uzerinde sekiz Ug yatak odali
daireden olusuyor. Cimri prizmatik formu dogal malzemele-
rin sicakligi ile dengeleniyor. Kiglk pencereler, Ucgen tas
¢ikintilar ile korunurken; daha blyUk olanlarinda sakinlerin
1sik ve sicaklik dizeylerini diizenlemesine izin veren ahsap
panjurlar var.
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Mahallat, Iran

Architect: AbCT - Architecture by Collective Terrain Client:
Ramin Mehdizadeh, Hossein Sohrabpoor, Mehdi Mehdizadeh
Design: 2007 Completed: 2010

Ground Floor Area: 260m?

Site Area: 420 m2

The majority of Mahallat’s economy is engaged in the bu-
siness of cutting and treating stone, over half of which is
discarded due to inefficiencies in stone-cutting techno-
logy. This project turns the inefficiency to economic and
environmental advantage by reusing leftover stones for both
exterior and some interior walls, and has led to the increasing
adoption of stone recycling by local builders. The five-storey
structure comprises two ground-level retail spaces and eight
three-bedroom apartments above. Its austere prismatic form
is balanced by the warmth of the natural materials. Small
windows are shielded by triangular stone protrusions, and
larger ones have wooden shutters that allow residents to re-
gulate light and temperature levels.
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Muislhiiman Mezarlhg

Islamic Cemetery
Altach, Austria

Altach, Avusturya

Mimar: Bernardo Bader Architects

Miisteri: Altach Belediyesi, Gottfried Brandle, Belediye Bagkani
Proje: 2008 - 2011 Tamamlanma: 2011

Zemin Alani: 4,235 m?

Alan: 8,415 m?

Mezarlik, nifusun ylzde sekizden fazlasinin Misliman
oldugu Avusturya’nin sanayilesmis en bati eyaleti olan
Vorarlberg’e hizmet veriyor. ilhamini kadim bahceden aliyor
ve bir Alpler ortaminda gil rengi beton duvarlarla bolu-
nuyor ve bes sasirtmali dortgen mezar odasi ve toplanma
ve dua odalarini barindiran bir yapidan olusuyor. Kullani-
lan ana malzemeler duvarlar igin agikta betonarme ve gi-
ris cephesi ve namaz alaninin iginin stslenmesi icin mese
afaci. Ziyaretci, geometrik islami desenler tasiyan ahsap
kafesli toplanma alani ile Karsilasiyor ve oradan gecmesi
gerekiyor. Alanda bir avluya agilan soluk renkli abdest alma
odalari ve toplanma odalarini kapsiyor. Avlunun uzak tara-
findaki namaz odasl, “Kible” duvarinda metal 6rgult Kufi
kaligrafisi ile kafes temasini tekrarliyor.
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Architect: Bernardo Bader Architects

Client: Altach Municipality, Gottfried Brandle, Mayor
Design: 2008 — 2011 Completed: 2011

Ground Floor Area: 4’235 m2

Site Area: 8’415 m?

The Cemetery serves Vorarlberg, the industrialised westernmost
state of Austria, where over eight percent of the population is
Muslim. It finds inspiration in the primordial garden, and is delinea-
ted by roseate concrete walls in an alpine setting, and consists of
five staggered, rectangular grave-site enclosures, and a structure
housing assembly and prayer rooms. The principal materials used
were exposed reinforced concrete for the walls and oak wood for
the ornamentation of the entrance facade and the interior of the
prayer space. The visitor is greeted by and must pass through the
congregation space with its wooden latticework in geometric Is-
lamic patterns. The space includes ablution rooms and assembly
rooms in a subdued palette that give onto a courtyard. The prayer
room on the far side of the courtyard reprises the lattice-work the-
me with Kufic calligraphy in metal mesh on the ‘gibla’ wall.

Mapungubwe Ceviri Merkexzi

Mapungubwe I nterpretatwn Centre

Limpopo, Giiney Afrika

Mimar: Peter Rich Architects

Miisteri: Glney Afrika Milli Parklari
Proje: 2006 — 2007 Tamamlanma: 2009
ingaat Alani: 1,130 m?

Alan: 2,750 m?

Merkezin plani, Limpopo ve Shashe Nehirleri'nin birlestigi
yerdeki bir dinya mirasi alani olan Mapungubwe Tepesi'nde
ortaya cikarilan taslara cizili bir motiften ilham aliyor. Ser-
gi ve dgrenim alanlari on serbest formlu kubbe seklinde.
Bunlardan en blyugunin acikligr 14,5 metre ve bir dizi diiz
fic seklindeki kubbe rampali patikalarla birbirine baglanan
Uggen seklinde bir yerlesime sahip. Kullanilan kubbe yon-
temi, cabuk donan algi harci ve kenara siralanan toprak ka-
rolardan yararlaniyor. Yerel iscilik ve malzeme kullanilmasi
sayesinde cevresel etki distk tutulabilmis.

Limpopo, South Africa

Architect: Peter Rich Architects

Client: South African National Parks
Design: 2006 - 2007 Completed: 2009
Built Area: 1’130 m?

Site Area: 2’7507

The plan for the Centre takes inspiration from a motif etched on
stones uncovered on the site at Mapungubwe Hill, a World Heri-
tage site located at the confluence of the Limpopo and Shashe Ri-
vers. Exhibition and learning spaces take the form of ten free-form
vaults, the largest of which spans 14.5 metres, and a number of
regular barrel vaults and domes which are arranged in a triangular
layout linked together by ramped walkways. The vaulting method
used relies on fast-setting gypsum mortar and earth tiles laid on
edge. Low environmental impact is achieved through employing
local labour and materials.

Kantana Film ve Animasyon Enstitiisii
Kantana Film andAnzmatwn Institute

Nakhon Pathom, Tayland

Mimar: Bangkok Project Studio
Miisteri: Kantana EnstitUsu

Proje: 2008 — 2009 Tamamlanma: 2011
ingaat Alani: 2,000 m?

Alan: 16,000 m?

Bu lisans universitesini dalgali geometrik profilli masif se-
kiz metre yikseklikte el yapimi tugla duvarlar karakterize
ediyor. Bunlar, bir celik ic yapi ve 1si nakline karsi koruma
saglayan ic ve dis kabuk arasinda bir bosluk ile destek-
leniyor. Kompleksin bes farkli alani — idari ofis, dershane,
atolye, kituphane ve kantin — solid bir dogu-bati ve ki-
rik Kuzey-gliney ekseni boyunca ortadan giden agaclarin
noktaladigi bir gri tas ve beton yol seklinde bir “eklenmis
orman” ile birbirine bagli. Bunun islevsel binalarin sinirlari
disina tastigr durumlarda duvarlardaki agikliklar, dinlenme
alanlari ve disaridaki yesil peyzaj ile bir baglanti sagliyor.

Nakhon Pathom, Thailand

Architect: Bangkok Project Studio

Client: Kantana Institute

Design: 2008 - 2009

Completed: 2011

Built Area: 2’000 m? Site Area: 16’000 m?

Massive eight-metre-high handmade brick walls with undula-
ting geometric profiles characterise this undergraduate college.
They are supported by a steel inner structure, the cavity between
inner and outer skin affording protection against heat transfer.
The complex’s five different areas - administration office, lecture
room, workshop, library and canteen - are all connected by an
“inserted forest” in the form of a greystone and concrete pathway
punctuated by trees, running centrally along a solid east-west
and a broken north-south axis. Where this extends beyond the
confines of the functional buildings, openings in the walls provide
relaxation spaces and a link with the green Landscape beyond.
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Maria Grazia Cutuli ilkokulu

Herat, Afganistan

Mimar: 2A+P/a, laN+, Mario Cutuli, ma0/emmeazero
Miisteri: Maria Grazia Cutuli Vakfi

Proje: 2010 Tamamlanma: 2011

insaat Alani: 650 m?

Alan: 2000 m?

2001 yilinda Afganistan'da katledilen italyan gazeteci Maria
Grazia Cutuli adina insa olunan bu okul, savastan yipranmis
alanlar icin acil durum okul projeleri agisindan bir alternatif
yaklasim sunuyor. Kiguk bir koy seklindeki

kompleksin hir ¢evre duvari ile cevrili, plan-
lanmamis dgelerin Ust Uste gelisine benze- ?Z
mesi istenmis. Sekiz derslik, cesitli personel {

kalma yerleri, cift katli bir kutlphane ve bir
“vesil derslik™ gorevi yapan bir bahge iceri-
yor. Tugla giydirmeli betonarmeden yapilan
yapilar, maliyet tasarrufu icin sivanma yerine
boyanmis. Duvarlarin mavi tonlardan olusan
renk yelpazesi, yerel ¢comleklerde kullanilan
lapis lazuli boyasini yansitirken; pencere per-
vazlarinin kirmizi rengi kontrast olusturuyor.

El Isi Kagt Miizesi

Gaoligong, Yunnan, Cin

Mimar: Trace Architecture Office

Miisteri: Long Zhanxian, Longshang Tribe, Xinzhuang koyu
Proje: 2008 - 2009

Tamamlanma: 2010

Alan: 361 m?

Muze, Muslimanlarin ¢ok oldugu bir alan olan Yunnan
Eyaleti’'nde Gaoligong Dagi’ndaki bir kdye yakin. Antik ka-
git isleri ve yerel olarak Uretilen drinler igin bir sergi alani
olusturuyor. Bir avlu etrafina toplasan alti galeri, bir mik-
ro koy olusturuyor. Sergi, koydeki el isi kagit gosterimleri
sayesinde genisliyor. Doku; yerel malzeme, sekli ifade ve
peyzaj ile gorsel baglanti sayesinde ifade ediliyor. Kdyin
mekan deneyimi mize icinde konsolide ediliyor. Galeriler
ve 6tedeki gérunumler arasinda i alanlar gidip geliyor. Ust
katlarda ofisler, cay ve misafir odalari var. Kullanilan mal-
zemeler yerel ahsap, bambu, elisi kagit, az enerji tiketen
ve ¢ozunebilir dogal malzemeler.
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Umubano Primary School
Umubano Ilkokulu

Salam Kalp Cerrahist Merkezi
Salam Centre for Cardiac Surgery

Kigali, Rwanda

Architect: MASS

Design Group Client: A Partner in Education
Design: 2007

Completed: 2011

Built Area: 900 m?

Kigali, Ruanda

Mimar: MASS Proje Grubu
Miisteri: Bir Egitim Ortad
Proje: 2007
Tamamlanma: 2011
Alan: 900 m?

Met Kulest
The Met Tower

Bangkok, Tayland

Mimar: WOHA Mimarlar

Miisteri: Pebble Bay Thailand Company
Proje: 2004 — 2009

Tamamlanma: 2009

insaat Alani: 124,885 m?

Alan: 11,361 m?

Bangkok, Thailand

Architect: WOHA Architects

Client: Pebble Bay Thailand Company
Design: 2004 - 2009

Completed: 2009

Built Area: 124’885 m?

Site Area: 11’361 m

Hartum, Sudan

Mimar: Studio Tamassociati

Miisteri: Emergency Sivil Toplum Kurulusu
Proje: 2004 — 2008

Tamamlanma: 2010

Alan: 14,000 m?

Khartoum, Sudan

Architect: Studio Tamassociati

Client: Emergency NGO Design: 2004 - 2008
Design: 2004 - 2008

Completed: 2010

Site Area: 14’000 m?

Hassan II Kopriisii
Hassan II Brzdge

Rabat, Fas

Mimar: Marc Mimran Architecture

Miisteri: Agence pour le Développment de la Vallée du
Bouregreg

Proje: 2007 Tamamlanma: 2011

Koprii Uzunlugu: 330 m Viyadiik Uzunlugu: 600 m
Notikal Taban Képrii Uzunlugu: 100 m

Rabat, Morocco

Architect: Marc Mimran Architecture

Client: Agence pour le Développment de la Vallée du
Bouregreg

Design: 2007 Completion: 2011

Bridge length: 330 m Viaduct length: 600 m
Nautical Base Bridge length: 100 m




IC MEKAN TASARIMINDA 1Y SERAMIK
SECIMI, IYI TASARIM VE TABIT ISTENEN
SEKILDE UYGULAMA COK ONEMLI.
CEVRIMICI OTEL REZERVASYONLARINDA
KULLANICILARIN OTELLERIN
LOBILERINE YA DA ODANIN DURUMUNA
DEGIL DE ILK OLARAK ISLAK
MEKANLARININ FOTOGRAFLARINA
GORE DEGERLENDIRDIGI DE BILINEN BIR
GERCEK.

eramik, tesisat ve tabii 1slak
mekanlarin kaliteli olmasi bir mekani
genel olarak degerli kiliyor. Sadece
konutlarda degil, kamu mekanlarinda
da énemli bir kriter. Ornegin, Prag'da
metro duraklarinin, o istasyon icin
ozel olarak tasarlanmis hali cok
dnemli. istasyona gelen Kisi, yerin ne
kadar altinda olursa olsun, bu kimlik-
lendirme sayesinde, seramigin tipine
bakarak bile hangi istasyonda oldugunu anlayabilir. Clinkl o
tasarim, o dizilis sadece o istasyon icin 6zel tasarlanmistir.
Londra'da ya da Moskova'daki seramik kaplamalari o kadar
akilda kalicidir ki, bir fotograf karesinde hemen taninir. istan-
bul Metrosu'nun da béyle olmasini isterdik ama birkag Piri
Reis haritasi ile olusmuyor bu bilindik durum.
Kamusal mekanlarin disinda basit bir konut ele alindiginda en
onemli tasarim mekanlarindan biri de 1slak mekanlaridir. Diger
yasam mekanlarina gore oldukca az yer kaplasalar bile, tesi-
sat ve seramik kaplama maliyeti oldukga fazladir. Islak me-
kanlar: Sihhi bolumler (Banyo, mutfak), dolasim (sirkiilasyon)
alanlari, yani koridorlar ve direkt olarak dis etkenlere acik olan
balkon ve teraslardir.
Seramik teknolojisi oldukca ilerledi. Artik seramigin sadece
gorintisiine degil, formuna da bakar olduk. Ornegin sera-
mik segerken, Urine dokunmak istiyoruz. Ug boyutlu olanlar
var. 3x1 metre boyutunda olanlar var, esneyenler var. Uze-
rinde bakteri yasamayanlar var. Basinca dayanikli olanlar
var. Ozel bordiir tasarlanmis olanlari var. Hatta dizilim sirasi
ayarlanmis olanlar var. Biz tasarimcilar icin bu kadar cesit-
lilik iyi derken, is projelendirmeye gelince kara kara dustn-
meye de zorluyor.
Yine de bu zenginligi seviyoruz. Musteriyi yanimiza alip sera-
mikgi gezip durmuyoruz artik. Internet’ten daha seramik ¢ikar
cikmaz koleksiyonlari hatmediyoruz. Guncel kalmaya calisi-
yoruz. Bilenler bilir, oldukga zor istir, glincel kalmak.
Bu yazinin konusu ise bu kadar secenek varken, tasarimcinin
daha cok su jeti gibi kesim teknolojilerinin getirileri ve tabii bu-
yUK boyutlu seramiklerin sagladigi serbestlikle yakaladiklan
daha da fazla secenek. Artik tasarimci kesim islemlerini son
teknolojiye sahip makinelerde santiye disinda kestirip, yine
lazer teknoloji kullanarak rolovesini aldigi mekana uyguluyor.
Hem de oldukca hizli ve neredeyse hatasiz olarak. Boylece sa-
dece o mekana ozel bir kaplama yaratilabiliyor. Ayni seramidi
farkli bir mekanda kullanirken bu sefer de dizilisi ya da sera-
mik kesimini farkli halde yapabiliyor.
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IN INTERIOR DESIGN; GOOD CERAMIC
SELECTION, GOOD DESIGN AND OF
COURSE, PROPER APPLICATION ARE
VERY IMPORTANT. IT IS AKNOWN
FACT THAT IN ONLINE HOTEL
RESERVATIONS, USERS ASSESS THE
HOTELS NOT BY THEIR LOBBIES OR
THE STATE OF THE ROOM BUT FIRSTLY
BY THE PHOTOS OF THEIR WET
SPACES.

eramic installations and indeed, high quality
wet spaces typically render a space valu-
able. This is an important criterion not only
in homes but also public spaces. For exam-
ple, the state specifically designed for that
station, of subway stops in Prague is very
important. The person arriving at the station
regardless of how much he is underground,
thanks to this identification, can tell at what
station looking at the type of ceramic. Be-
cause that design, that lineup has been made specifically for that
station. Ceramic tiles in London or Moscow are so unforgettable
that they are recognized immediately in a photo frame. We had
hope that Istanbul Subway would also be so but this cannot be
achieved just by a few Piri Reis maps.
Outside public spaces, looking at just a simple home, one of the
most important design spaces is the wet space. Although they
may occupy less floor area compared to other living spaces, the
cost of installations and ceramic tile is quite high. Wet spaces
are sanitary sections (Bathroom, kitchen), circulation areas, that
is corridors and balconies and terraces that are directly exposed
to external impact.
Ceramic technology has advanced quite a lot. Now, we started
to look not just at the image but also the form of ceramic. For
example, when picking ceramic, we want to touch the product.
There are those that are three-dimensional. There are those that
are 3x1 meters or flexible. There are antibacterial ones. There
are pressure resistant ones. There are ones with specifically de-
signed border tiles. In fact, there are those with preset layout
forms. This makes us, designers, feel good about this diversity
but also to brood when it comes to designing. Still we like this
wealth. Now we don’t take our customer to a tour of ceramic
vendors. We absorb the collections from the web as soon as the
ceramic is launched. We start to stay current. Those in the know
can tell you, it’s quite a tough task to stay current.
The subject matter of this article is even the options that are even
larger in number captured by the designer mostly through the ad-
vantages of cutting technologies like water jet and the freedom
afforded indeed by large-format ceramic ware. Now, the designer
has started to have cutting processes done outside the site by
state-of-the-art machinery, applying them to the space for which
he has prepared the layout, once again using laser technology. And
he does this quite swiftly and almost free of error. Hence, a special
covering may be created specific just to that space. When using
the same ceramic in a different space, this time it’s possible to do
the layout or ceramic cutting in a different way.



M.C. Escher Hollandali grafik sanatgisidir. Matematik ile de ilgilidir. Simetri ve sonsuz yordamlan oldukga kuvvetlidir. iste size 6rnek:
M.C. Escher is a Dutch graphic artist. He is also involved in mathematics. His symmetry and infinity techniques are quite strong. An example for you:

Bir érnek verelim; istanbul'da bir toplu Konu-
tun, bagimsiz bir b6limanin giris mekani elips
formdadir. Bu forma uygun seramik kaplama
yapilmasi gerekir. Su jeti teknolojileri ile sls-
ler, gobekler ve hatta farkli logo uygulamalar
yapilmaktadir. Bu durumda tasarimcilarin eski
kitaplardaki sembollerle dahi basvurdugu, Sel-
cuklu Osmanli motifleri arastirip bunlari tarayip
AutoCAD gibi yazilimlar sayesinde vektdrel hale
cevirdigi gorulur.

Sonra tasarimcilar Escher’i kesfederler.

Konut sahibinin Atli Spor Ku-
lUbG Gyesi olmasi ve binicilik
sporuna ilgi duymasi da dikkate
alindiginda, elips mekanin zemin
kaplamasi segcilirken, kitap ho-
lUmleri arasinda kullanilan slslu
pUsld bir sembol aramak yerine
Escher’in asagidaki calismasi ta-
sarimcinin aklina gelmistir.

Peki, mekanda nasil duracaktir
tdm uygulama bittiginde?
Uygulamadaki  zorluklar nedir

To give an example; the entrance to an independ-
ent unit of a housing project in Istanbul is ellipti-
cal. Ceramic tile fit for this form must be prepared.
Using the water jet technology, embellishments,
islands and even different logo applications can
be done. In this case, it is observed that design-
ers even look at the symbols in ancient books,
that they research Seljuki Ottoman motifs, scan-
ning them, turn them into vectoral form, thanks to
software like AutoCAD.

Then designers discover Escher.

Considering that the homeowner is
amember of a Equestrian Club and
is interested in riding, the designer
has remembered the below work
of Escher instead of looking for
an embellished symbol used be-
tween book chapters when picking
the floor covering of the elliptical
space.

Well, how will it look in the space
when the whole application is
over?

bu iste. Sadece AutoCAD ile

Escher’den ilham (Kopyacilik sa-

nirm daha dogru bir kelime) almakla yeterli mi?

Maddeler halinde yazmak daha kolay anlasilir olmasini sag-
layacaktir.

Mekanda boyle bir su jeti (CNC kesim) isi dogru mu? Gerekli mi?
Susld olan kisim bir sekilde kendini gdsterebiliyor mu?
Seramik devamli olarak désendiginde, ek yerlerinde sorun ¢i-
Kiyor mu ve tabii seramigin derz cizgileri tim mekanda ayni ip
dogrultusunda gidebilir mi?
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These are the difficulties in appli-
cation. Is it enough to be inspired
by Escher just using AutoCAD (I believe copying is a better word)?
[temizing this will make it easier to understand.
s it proper to use a water jet in the space (CNC cut)? Is it neces-
sary?
Does the decorated section stand out in a way?
When the ceramicis laid continuously, are there problems in joins
and of course, can the joint lines of ceramic go on a straight line
throughout the whole space?

Bunlara Karar verdikten sonra ¢izimi yapmaya gerek duyulu-
yor. Nasil yapacagiz? Escher gizimlerinin yiksek kalitede gor-
seli lazim. Bunun igin web yararli bir kaynak olsa da elinizin
altinda bir Escher AlbimU olmali. Sonra tarayicidan gegirdik-
ten sonra bunu AutoCAD gibi bir yazilim ile vektorel olarak
cizmelisiniz. Burada dikkat etmeniz gereken husus; Jpeg ve
turevi dosya formatinda altlik olarak kullanilacak olan gorse-
lin, vektorel degil raster olmasi. Yani
ne kadar zum yaparsaniz Kalite o ka-
dar disecektir.

Ortalama bir Ustlinden gegis ile
(AutoCAD Kullanicilari igin polyline’
Oneririz) ¢izilen modulin negatif
pozitif durumda da esit olmasi ge-
rekiyor.

Cok dikkatli olmak gerekir. Bunun
yaninda dider sorun ise su jetinin ke-
sim pay1. Makine suyu yiksek basing
ile cok yakin mesafeden malzemeye
gonderiyor. Malzeme bu sekilde kesi-
liyor kesim payi var. Escher islerinde
kesim payl mimkin degil. Yani sifir
derz ile dosemek gerekiyor. Peki, ne-
reyi pozitif nereyi negatif alacagiz.
Eger tekil obje bu 6rnekte oldugdu gibi
bir atsa 60x60 yerli seramikten kes-
tirebilirsiniz. Eger AutoCAD ciziminiz
dogru ise sorun yokK.

Bu kesilmis seramiklerin nasil yer-
lestirecegi planini da yaptiniz.

Peki, bu stisten sonra diger seramikler nasil do-
senecek. Yabana atilmayacak bir sorun var. Derz-
siz désedidimiz at deseni sonrasi, derzli devam
etmesi gerekiyor seramigin. Gegis nasil olacak?
iste burada tasarimcinin tek tek hangi seramigin
nasil kullanilacagini tanimlamasi ve bu sekilde
ortaya koymasi gerekiyor.

Bunlari numaralandirip su jetinden aldik. Birkag
tane de fazla seramik kestirdik. Bunlar kirmadan
dokmeden santiyeye getirdik. Peki, doseme nasil
olacak. iste Uretimin en zor safhalarindan biri ve
bunda tasarmcinin bir seramik do-
seme ustasina glvenmesi gerekiyor.
Baska turld olmaz.

Zeminin sapi ¢cok temiz atilmali. Eger
dogru degilse kirilip yeniden atilmall.
Belki de “self leveling” isi yapan Kim-
yasallar Kkullanilmali. Belki de islak
mekanda edim vermek gerekiyordur.
Sap ¢ok ¢ok 6nemlidir.

Bunu da madde madde aciklamakta
fayda var.

Sap uygun dedilse kirilip yeniden atil-
mali ve egim dikkate alinmalidir. Sera-
mik derzsiz ddseneceginden, seramik
yapistiricisinin fazlasinin derzden disari ¢cikma olasiligr yoktur.
Bu yiizden tam olglistinde seramik yapistiricisi yere konulma-
lidir. Seramik narindir yanlis konuldugunda, ya da altindaki ya-
pistirici az ya da ¢ok geldiginde yerden geri almak yani malayi
sokup cikartmak olanaksizdir. Tek atimlik barutunuz vardir.

goris
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Then one has to do the drawing after deciding on all these. How
to do it? High quality graphics are needed for Escher drawings.
Although the web is a useful source for this, you have to have
an Escher album at hand. Then after scanning, you have to draw
this vectorally using a software like AutoCAD. What you have to
pay attention to here is that the graphics to be used as sub-base
in jpeg and derivative format should be raster, not vectoral. This
means the more you zoom, the less
quality you will get.

Using an average go-over (we recom-
mend polyline for AutoCAD users), the
drawn module must be equal in nega-
tive and positive states.

One has to be very careful. Yet another
problem is the cutting margin of the
water jet. The machine sends the wa-
ter at high pressure from point blank to
the material. The material is cut in this
manner. There is a cutting margin. In
Escher work, it's not possible to have
cutting margin. Layout has to be done
with zero joint fill. Then which will be
positive and which will be negative.

If the single object is a horse like itis in
this example, you can have it cut out of
60x60 local ceramic. If your AutoCAD is
correct, there is no problem.

You also planned how these cut ce-
ramics will be laid out.

Well, after this decoration, how will other tiles be
laid out? There is a problem that shouldn’t be dis-
regarded. After the horse design we laid out with-
out joint fills, the tiles have to go on with joint fills.
How will the transition be? It is right here where the
designer has to define one by one which tile will be
used how and lay it out in this way.

We numbered these and got them from water jet.
We had a few extra tiles cut. We brought these to
the side without breaking or dropping. Well, how
will the laying out be? This is one of the most dif-
ficult phases of production and here the
designer has to trust a ceramic layout
craftsman. There is no other way.

EE:E; The covering of the floor must be very
clean. If it's not correct, it should be
broken and redone. Perhaps chemicals
acting as “self levelers” must be used.
Mayhbe the wet space should be sloped.

15 adet igini Covering is extremely important.

kullanacagar

It is helpful to itemize this as well.

If covering is not correct, it should be
broken and redone and slope must be
considered.

Since tile will be laid out without joint
fills, the extra ceramic binder cannot go out of the fill. Therefore,
ceramic binder in right measure must be placed on the floor.
Ceramic is slender, it is impossible to take it back, that is, dis-
place it using a trowel if it's placed incorrectly or if the binder
under it is too little or too much. You have only one shot.



Jesen sonrasindaki seramik

kaplama derz Ipler cok dikkatlice

cekimeldir

Tim bu maddelere ek olarak mekanin rolovesi cok cok iyi
alinmalidir. Gerekirse lazerli 6lcu aletlerine basvurulmalidir.

Bu konut icin yuzlerce ¢apraz olgl lazerle
alinmis cizilmistir. Boyle bir ise kalkisiyorsa-
niz, cizerken olguleri verip cizime basladiginiz
yere dondiglntzde, késenin kesisme hatasi
5 mm’yi ge¢gmemelidir. Yoksa bir daha ol¢u al-
mak gerekir.

Ayni konutta bir diger detay da banyodadir.
S6z Konusu banyo igin isi almadan 6nce 6ne-
rilen tasarim bu sekildedir.

Tasarimcinin énerdigi ve uygulanan banyo pla-
ni ise soyledir.

Banyonun yeri ise 3mx1m ebadinda tek bir se-
ramikten kesilmis. Egimler biraz abartili veri-
lerek dosenmistir.

Keza musteri akrilik kivet istememektedir.
Bunun icin sap esnasindayken (keza tim
konut yerden i1sitmadir) kristalize su yaliti-
mi tUm 1slak mekanlarda yapilmistir. Dusun
duvarlari yine 3mx1m tek bir seramikten do-
senmistir. Dus duvarlari seramiktir ama hig
derz yoktur. Ayrica dusun zemininde de tek
bir seramik kullanilmistir. Dus gideri paslan-
mazdan yere gomuli vaziyettedir. Bu dus
kabini sonra Kutik mermer ya da regine bazli
hijyenik malzeme ile cevrilmis, Ustine tem-
perli leke tutmayan dus kabini oturtulmustur.
Kisaca koseler haricinde bu dus boliminde
hic derz yoktur. Hig.

Tahmin edilecedi gibi 6zel seramik yapistiricisi
kullanarak yapilan bu uygulamada da seramik
duvara yapistirildiktan sonra geri almak mim-
kin olmamaktadir.

GOoruldugi gibi seramik ile farkli tasarimlar ve
Uretim teknidi ile basit bir konutta bile farkli-
liklar yaratilabilmektedir. Her sey tasarimcinin
elinde, seciminde ve uygulama hevesindedir.

* Dog. Dr. Ahmet

Turan KOKSAL kimdir?

Lisans, yiiksek lisans ve doktora egitimini Yil-
diz Teknik Universitesi’nde tamamladi. Cesitli
mimari proje yarismalarinda ddiilleri vardir.
“Kim Korkar Internet’ten” ve “Internet Sizden
Korksun” ve Tiirkiye’nin ilk Tiirkce “SketchUp”

gorus ‘ opinion

Geramic tile joint fil twines
mustbe crawn very carefully
arter design

In addition to all these items, the measure drawing must be
perfect. If necessary, laser instruments should be used. For this
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residence, hundreds of diagonal measurements
were drawn and taken by laser. If you are at-
tempting to do such a job, the intersection er-
ror of the corner should not be more than 5 mm
when you come back to the location where you
laid out the dimensions and started drawing.
Otherwise you've got to remeasure up.

Another detail in the same residence is in the
bathroom. The proposed design before taking on
the job for the bathroom is like this.

The bathroom plan proposed by designer, which
is applied is this.

The floor of the bathroom is cut out of a single
piece of ceramic of 3mx1m. Layout has been
done with some exaggerated sloping.

Also the customer does not want an acrylic tub.
Therefore, during covering (also the whole resi-
dence is floor heated). Crystallized water insula-
tion has been done in all wet spaces. The walls
of shower space is of 3mx1m single tile. Shower
walls are ceramic with no joint fills. Also, a sin-
gle tile is used on the floor of the shower space
as well. Shower drain is stainless steel that it
embedded. This shower cabin was enclosed by
marble blocks or resin based sanitary ware with
tempered stainless shower cabin seated on it. In
short, there is no joint fill in this cabin section
other than in corners. None.

As expected, in this application done using spe-
cial tile binder, too, it is not possible to take it
back once the tile is adhered to the wall.

As one can see, differences can be created even
in a small residence by different designs and pro-
duction techniques with ceramic. Everything is in
the hands, selections and application enthusi-
asm of the designer.

Who is Assoc. Prof. Dr. Ahmet
Turan KOKSAL?*

He completed his undergraduate, graduate
and Ph.D. studies at Yildiz Technical Univer-
sity. He has awards in various architectural de-
sign contests. He is the author of “Kim Korkar
Internet’ten” and “Internet Sizden Korksun” and
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Bilgisayar Destekli Tasarim Paket programlari- o BRA 403 i, published. He has offered courses on Computer

nin egitimini vermistir. irili ufakli mimari pro-
jeleri, bilgisayar dergilerinde siireli makaleleri,
mimari dergilerde makaleleri yayinlanmistir.
Halen Zirve Universitesi Mimarlik ve Tasarim

Fak. Dekan Yardimciligi gorevini siirdiirmekte zamani oldugun-

da uygulama dahi yapabilmektedir.

Aided Design Package programs for 16 years. His
architectural designs large and small, his arti-
cles in computer journals and architectural jour-
nals have been published. Presently, he serves

at Zirve University, Assistant Dean of Architecture and Design
Faculty and does applications when he finds the time.
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— Mimarlik diinyasini yakindan izleyen cok az
sayidaki gazeteciden birisiniz. Mimarlik neden

onemli sizce?
ilki kisisel bir eksiklikten kaynaklaniyor. Benim en bilyiik ha-

yalim mimar olmakti ancak matematik ve ¢gizimde o kadar ba-
sarisizdim ki miimkiin olmadi. icimde bir hasret olarak kald.
ikincisi mimarlik (izerine diisinmeye basladikca hayatimizda-
ki 6nemi daha ¢ok 6ne cikmaya basladi. Mimar arkadaslarim
sayesinde onlarin dinyalarina girme firsati buldum. Ayrica

kitaplar, bienal’ler derken kendimi mimarlik konusunda yetis-
tirmeye de calistim. Boyle bir hayat Universitesi diyecedim bir
mimarlik 6grenimi cabasindan sonra kendimi mimarligin ana
akim medyadaki bir numarali temsilcisi olarak buldum. Yani
anlayacagdiniz benim ilgimin nedeni ilk olarak kisisel bir me-
raktan basliyor...

“Mimarlik” tzerine konusulunca iyilesebilecek
bir konu mu?

H | [ ] | H ) e e
Durun mimarlik ne zaman hastalandi, yataga distd! Saka
saka... Elbette daha iyi olabilir. Bakin diine kadar Turkiye'de
Taksim'de bir cami yapilacak denilse yapilan tek tartisma
Laiklik Uzerinden yUrurdd. Oysa bugin artik nasil bir camii
yapilacadi, mimarinin kim olacadini tartisabiliyoruz. Ayni-

sI Camlica Camii icin de gecerli. Pek cok kisi oraya bir camii
gerekli mi sorusunu soruyorsa biraz da bu konusmalarimizin
dogru hatta oturmasindan kaynaklaniyor. Ha bunlar konu-
suyoruz da bir sey degisiyor mu? Simdilik degismiyor olabilir
ama zaten bir anda degismesini beklemek de yanlis. Yavas
yavas bu tlr Konusmalar endiseler ve tartismalar yaratip,

*

Hazirlayan / Prepared by - Heval Zeliha Yiiksel, Mimar - Architect "::.. Mimarlik konusundaki algiyr arttiracaktir. En azindan benim
RO umudum bu...
* e
Cami mimarligi ile ilgili iyi projeler lireten mi-
Bir seminere katilmak icin Cambridge’e davet edildim. Harika bir zamanlamaile aymi marlar llle bu konuyu kl::Ir}j{s't.unUZ-k Qﬂ'ﬂl:!tlglnlzl
. , : , o . ewe . rogramlar sonucu getdiginiz nokKtayl nasi
tarihlere, Londra’da Istanbul'un tamtildig1 InnLondon etkinligi denk geldi. Pek ¢cok gg,ﬂarsm,z? getci9 y
Turk galeri, sanatcilan ile oradaydi, baz1 Turk tasannmailar ve yine Istanbul'dan iki Hemen bir noktaya gelmedik. Tiirkiye'de Nevzat Sayin ve Emre
: . s X7 : . s : T e s s ' Arolat son yillarda esi benzeri olmayan iki camii yapiyorlar. Bu
mimarhk ofisi Victoria House isimli tarihi binada yerlenm' almuglardi. InnLondon'u bile bir devrim nerede s Zira éntimizdek yillarda carmil yaptr-
baska bir yazida anlatinm. Gitmisken bir stiredir Londra'da yasayan ve mimarhk mak isteyen (yeni para kazanmis) muhafazakar kesimlerin elin-
ile yakindan ilgilenen cok az sayidaki gazeteciden birisi olan Ciineyt Ozdemir ile de, bakacaklar Gmek alacaklan ki yap! olacak. Bizim gorevimiz

sohbet etme imkanim oldu. Hem de InnLondon sergisinde Emre Arolat ile yaptigi
soylesi sonrasinda... Yani bir gazeteci bir mimar ile sdylesi yaparken; ayni siralarda
baska bir mimar da aym gazeteci ile soylesi yapiyordu... Verdigi samimi cevaplar
icin kendisine tesekkiir ederim.

Emre Arolat’in Sancak Ailesi icin tasarladigi caminin gorselleri InnLondon’da sergilendi

Nevzat Sayin’in Malatya’da Kavuk Ailesi icin tasarladigi caminin icinden bir gériintii
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baska bir gercegin oldugunu gdéstermek. Turkiye'nin glindemin-
de mimarlik ile ilgili pek ¢ok tartismayi baslatabildigimizi ya da
farkli alanlarda tasiyip genisletebildigimizi umuyorum. Bunun
ne kadar etkili olacaginin cevabini vermek bana dismez.

0 zaman biraz Londra’dan bahsedelim. Sehirci-
lik acisindan 6rnek alinacak bir kent Londra. Bir
siiredir Londra’dasiniz ve bazen yakindiginizi
biliyoruz. Sevdiginiz yanlari yok mu?

Yakindigim yani insanlari! Mesafeli, kibar, kibirli, uzak ve gu-
ler yUzlU insanlari. Yoksa havasini saymazsak sehir ile bir
problemim yok. Biraz yasli ve tutucu olan havasini da isin
icine katmazsak mUthis bir koruma ve diizen var. Peyzaj mi-
marisinden, sehircilik kurallarini hayata gegirislerine, park-
larindan Kaldirmlarina kadar bir referanslar bitini gibi.
Oyle bir sehir disiinin ki zengin fakir biitin kaldinmlari ayni
yUkseklikte ayni genislikte. Parklari sehrin ortasinda biri bi-
terken digeri basliyor. Evden ise 40 dakikalik bir yiriyUs ile
gidiyorum ve giderken 3 ayri parktan geciyorum. Sehrin orta-
sinda sincaplar kazlar kugular cennetten bir kdse gibi... Bir
de sehrin dinya mutfagina ev sahipligi yapan lokantalarini
anmadan gecmeyelim. Ben bu kadar lezzetli yemedi Ulke-
lerin kendilerinde bile yemedim. Bu ylzden kilo aldim yahu!

Gegtigimiz hafta sonu istanbul, Londra’da anla-
tildi. Sizinle bulusmamiza vesile olan InnLon-
don etkinligi ile. Gezdiniz ve cekimler yaptiniz.
InnLondon’u genel olarak nasil buldunuz?

Biraz kermesi andiriyordu. Moralleri bozmak istemem ama
bu tlr islerin baslangici belki de her zaman boyledir. Biraz
sancili, biraz kiiclk olur ama sonrasi gelir. Zira gelenleri go-
rlyoruz... Daha buyUk alanlarda daha blyuk katilimcilar, ola-
yin kendisine daha iyi hizmet edecektir. Bir de hoyle Tirkiye
pavyonu mantigi icinde Ug tane tasarimci iki tane galeri, biraz
kuru fasulye pilav ve bir kag da mimar getirmek bana biraz
demode geliyor. Bir Konsepti, icerigi olmali diye distntyo-
rum. Iddias! zaten hayata gecirdigi bu icerikte gelmeli. Daha
tematik, bir biri ile gegisken ve ortak bir anlam bulusturan bir
etkinlik daha iyi olabilirdi. Bu hiraz gezelim gorelim gibi ol-
mus. Yine de ilgi oldukca yani benim bekledigimden fazlaydi.
Umarim gelecek yillarda daha da toparlar...

InnLondon Sergisinden Resimler

mimari architecture
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model. Our task is to show that there is another reality. | hope that we
were able to initiate a lot of debates in connection with architecture in
the agenda of Turkey or that | carry them and expand them in different
areas. It's not for me to give the answer to how effective these will be.

Then let’s talk about London a little. London is
a city to be used as a model in terms of urban
planning. You’ve been staying in London for a
while and we know sometimes you did complain.
Doesn’t it have aspects you like?

What | complain about is the people! The distanced, gentle,
aloof, far away and smiling people. Actually if we disregard the
weather, | have no problem with the city. If we don’t involve the
atmosphere which is a little old and conservative, there is terrific
conservation and order. It is like a set of references ranging from
landscape architecture to their launching urban planning rules
from their parks to their sidewalks. It’s a city where all sidewalks;
rich and poor, are of the same height and width. The parks are at
the center of the city. One starts where the other one ends. | walk
to work walking 40 minutes and cross 3 different parks on my
way. Squirrels, geese and swans in the middle of the city are as
if a corner from heaven... And let’s not forget the restaurants of
the city which host world cuisine. | didn’t eat so tasteful dishes
in those countries themselves even. Therefore, | gained weight!

Last week, Istanbul was discussed in London. On
the occasion of InnLondon event which allowed
us to meet with you. You toured and shot films.
How did you find InnLondon overall?

It looked like a kermes a little bit. | wouldn’t like to hurt people’s
spirits but the start of such things is perhaps always like this. A
little painful, a little small but then things pick up. Because we see
the ones who come... Larger participants in larger spaces will serve
the event itself better. Also, in the logic of a Turkish pavilion, | found
it a bit outdated to bring three designers, two galleries, a little
beans and rice and a few architects. | think there should be a con-
cept, a content. The contention must come with this contents that
it launched. An event which is thematic, transitional, finding a com-
mon meaning could have been better. This was a little bit like let's
tour and see. Still, interest was quite more than what | expected. |
hope things will get better in following years...

Photos from InnLondon Exhibition
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istanbul yiikselen bir yildiz gibi su anda. Or-
negin ben seminer sirasinda Istanbul’dan gel-
digim icin ilgi odagiydim. Disaridan bakan bir
goz ile sizce Istanbul’un Londra’da veya baska
bir sehirde anlatilmaya ihtiyaci var mi?
istanbul’u nasil anlattiginiz énemli... Bence her sehrin bir ile-
tisime ihtiyaci var. Barselona sanirim Olimpiyatlardan sonra
sonen yildizini para verip Woody Allen’a cektirdigi sahane
filmden sonra biraz daha toparladi diyebiliriz. Sehirlerin de
iletisimi olmali ama o iletisimi nasil kurguladiginiz da énemli.
Ben 6nce yapip sonra gosterme taraftariyim. Siz son zaman-
larda istanbul'da uluslararasi 6édiiller alan mimarlarimizin
binalarindan bir Konsept ile bunu yapabilirsiniz. Ya da ulus-
lararasi tasarimcilarimizi anlatabilirsiniz. Bunlari nasil yapa-
caksiniz cok 6nemli... Londra Kitap Fuari vardi mesela ayni
tarihlerde. Turk'Un Tirk'e propagandasi olarak gecti. Kilttr
Bakanligi 150 yazar getirmis. Birbirlerine konusup gittiler. is-
tanbul InnLondan’da mesela pek cok soylesi Turklere yapiliyor
gibiydi. Oysa bunu farkli bir boyuta tasimak gerekiyor. Ancak
0 zaman bir iletisim doguyor. Yoksa boyle kendin anlat kendin
dinle olacaksa kalkip buralara gelmeye gerek yok!

istanbul 2020 Olimpiyatlarina ev sahipligi
icin talip. Olimpiyatlarin Londra’ya ve diger
“Olimpik Sehirler”e yaptiklan tartisiliyor bu-
giinlerde. Ne sdylemek istersiniz bu konuda?
ilki sevindim. Tiirkiye icin Istanbul icin bilyiik gurur olur. Saha-
ne bir firsat! Bir de belki bu sayede futbol disinda bir iki spor
dali daha &greniriz. Ben Atina Olimpiyatlarini yerinde izlemis-
tim. Cocuklar icin ¢ok ilham verici olabilecedini diistintyorum,
Sehircilik kismina gelince su anda tam bir felaketle Karsi kar-
slyayiz. 2020 olimpiyatlari icin Kimin ¢izdidi, kimin onayladigi
belli olmayan tesisler gosteriliyor. Ustelik Haydarpasa gibi
tartismali bir alana kurulan hayali projeler var. Bu tir devasa
organizasyonlari iyi hesaplamadiginiz zaman Atina gibi eliniz-
de yikintiya doniisecek dev yapilar kaliyor. Oysa Barselona ve
Londra gibi iyi planlandiginda sehre yeni bir soluk getirebile-
cek yapilar yapmak da mimkun. 2020 olimpiyatlar Turkiye'ye
gelirse ilk olarak su andaki hayali gizimlerin hepsini bir kenara
birakip sehir tasarimcilari ve mimarlari ile diizglin ve kapsayici
bir organizasyona gitmek, yapilacak eserleri ciddi yarismalar-
la se¢mek gerekiyor. Yoksa bu hali ile Yunanistan ekonomisini
batiran olimpiyatlar gibi bir felaketle karsi karslya kalmaktan
korkuyorum. Ama bunlar yapilamayacak seyler de degil.

Bugiin mimarlik alemini en cok destekleyen
sektorlerden birisi Seramik. Seramik Federas-
yonu Mimarlara ulagmak icin dergi cikariyor.
(Ben editorliigiinii yapiyorum) Icerik tama-
men mimari. Ya da Sektoriin biiyiikleri mimari
panel, gezi, yarisma ve sergileri destekliyor.
Soru su; Seramik sektoriiniin duayenlerinden
biri ile dipnot tablet mimari konularda isbirligi
icinde. Nasil gelisti bu baglanti?

Bu soruyu sordugunuz icin 6zellikle tesekkir ederim. Kalebodur
ile Mimarlik adinda dipnot tablette her hafta Turkiye'deki mi-
marlik haberleriile ilgili 6zel bir bolim hazirliyoruz. Bu tamamen
Pelin Ozgen'in vizyonu ile hayata gecti. Yapilan haberleri sosyal
medyada milyonlarca kisiye ulastiriyoruz. Kalebodur sektérde
mimarlar icin mithis bir duyma ve tartisma platformu yaratiyor.
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At the moment, Istanbul is like a rising star. For
example, | was a focus of interest during the
seminar because | came from Istanbul. From an
eye looking from outside, do you think Istanbul
needs to be told in London or in another city?
How you describe Istanbul is important... | believe every city
needs communication. Barcelona, | think after the Olympics,
recovered its fading star a little more after the magnificent film
they commissioned to Woody Allen paying him. Cities must have
communication but how you set up that communication is also
important. | support building first and then showing. You can do
this with a concept out of the buildings of our architects who won
international awards in Istanbul in recent years. Or you can tell
our international designers. How you do this is very important.
For example, there was London Book Fair on the same dates.
It was spent as Turk’s propaganda to a Turk. Ministry of Culture
brought 150 authors. They talked to each other and went away.
In Istanbul InnLondon, many interviews were as if done for Turks.
Yet, this had to be carried to a different dimension. Only then
there is communication. Otherwise, if it will be you talk and you
listen, there is no reason to hother coming here!

Istanbul is a candidate to host 2020 Olympics.
These days, what Olympics did for London and
other “Olympic Cities” is being debated. What
would you like to say in this regard?

First, | was happy. It would be cause for pride for Turkey, for Istanbul.
A magnificent opportunity! And maybe we can learn about a couple
of sporting events other than football. | attended the Olympics in
Athens. | believe it can be very inspiring for children. Coming to ur-
ban planning, presently we are facing a full disaster. Facilities are
exhibited for 2020 Olympics where nobody knows who drew them
and who approved them. There are even imaginary projects set
up on a controversial area like Haydarpasa. If you fail to calculate
these giant events well, like in Athens, you are left with giant build-
ings, which will turn out to be wrecks. Yet, it is possible to build
structures which can introduce a new breath of air if well planned
like in Barcelona and London. If 2020 Olympics come to Turkey, first
of all, we have to set aside all of the imaginary drawings at present
and to go into a proper and comprehensive organization with urban
designers and architects and to select the works to be built through
serious contests. Otherwise, in this state, I'm afraid to face a disas-
ter like the Olympics which sunk Greek economy. But, on the other
hand, these are not the things that cannot be done.

Today, one of the sectors which support the archi-
tectural community most is Ceramic. Ceramic Fed-
eration publishes a magazine to reach architects.
(I am its editor). The content is fully architectural.
Or sector players support architectural panels,
trips, contests and exhibitions. This is the ques-
tion; one of the doyennes of the ceramic industry
and Dipnot Tablet is in collaboration in architec-
tural topics. How did this connection develop?

| thank you especially for asking this question. With Kalebodur,
under the title architecture, we are preparing a special section on
architectural news in Turkey every week in Dipnot Tablet. This was
launched fully by Pelin Ozgen'’s vision. We take the news to mil-
lions of people in the social media. A terrific hearing and debating
platform is created by Kalebodur in the industry for architects.



o ®
mimari sdylesi architectural interview C re G VI t

&7
A

‘ UltrzClean {Z‘Z'nol?jis
‘ a}!iﬂuﬂ h(lZlfen...

Mimarlar kendi kapali kutularindan ¢ikartip ana medyanin icin-
de glincel konusmalara tasiyor. Bunu yaparken de mimarlar ile
soylesilerle destekliyor. Bu anlamda seramik firmasi olarak sa-
dece “ilanimi veririm ayaklarimi uzatip keyfime bakarim” zihni-
yetini geride biraktl. Kalebodur'un sektoriin gelecegine yaptigi
bu yatinma, bugiine kadar reklamlarla rekabete giren firmalar
da duyarsiz kalamaz, kalmayacaktir. Bu herkesin kazandig bir
rekabete donlsecektir umarim. Biz bu konuya emek vermek is-
teyen herkes ile calismaya variz...

SIRADA MIMARIYE KATKI BAGLAMINDA BiR PLANINIZ VAR MI?

BIR iKi BUYUK MIMARI FIRMANIN “APPLICATION BOOK” YANI UYGULAMA KITAPLARINI CIKARTMAK i(;iN GORUSMEYE BASLADIK.
MIMARI BIR KITABI BASMAK DA, YAYINLAMAK DA, DAGITMAK DA COK MASRAFLI VE ME$AKKATLi BIR i$. OYSA BiZ TAMAMEN TAB-
LETLERE YONELIK YAPACAGIMIZ OZEL KITAPLARLA BUNLARI SADECE TURKIYE’DE DEGIL DUNYA CAPINDA YAYINLAYABILECEK BIR
KABILIYETE SAHIBIZ. NEDEN BIR FIRMANIN INGILIZCE KITABI YAYINLANMASIN Ki? BUNUN GETIRECEGI FIRSATLARI GOZUNUZDE
CANLANDIRIN. USTELIK NORMAL BIR MIMARI KITABININ HAZIRLANDIGI RAKAMLARIN COK DAHA ALTINDA...

................................................................................................................... | Banyo bu tarafta.

Creavit, Grettigi “'Iyi Fikir”'lerle banyolan
yasam alanlanna ceviriyor.

Mimariye destek veren farkli sektorler ile sdylesilerimize devam edecegiz. We will continue our interviews with different sectors who supports architecture.
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KAYBOLAN iSTANBUL

Qzyegin Universitesi Cekmekoy Yerleskesi'nde gerceklestirilen Prof. Dr. Reha Giinayin “Kaybolan
Istanbul” sergist, gorsel araglardan, koruma, kent ve malzemeye kadar pek ¢ok konuwyu yeniden

iindeme geturdi. .S%rginin ana temast, cogunlugunu ahsap yapilarin olusturdugu kent mekanlarinin
jgarklz araliklarla ayni agilardan fotograflandigy ikili anlatimlarla, Istanbul’da yasanan degisimi
ortaya koymak olarak ozetlenebilir.

Dog. Dr. Assoc. Prof Murat Sahin Ozyegin Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi | Ozyegin University, Faculty of Architecture

Fotograf, icinde barindirdigi gorsel etkileyiciliginin yani sira, bir gerce-
gi belgelemesi ve konulara getirdigi elestirel yaklasimla ya da tasidigi
elestirel degerle mimarlik ve kente iliskin farkli alanlara nemli katkilar
saglamaktadir. Ozellikle belgesel anlamda cekilmis bir fotograf, bilen bir
gdzlin ve dustinen hbir zihnin yazdigi gorsel hir siir olarak degerlendirile-
bilir. Kamusal alanlarin, yasantilarin ya da belli basli yapilarin goriintd-
lendigi boylesi fotograflar, zaman iginde kente iliskin atilan ve atilmayan
adimlarin dogrulugunu ya da yanlisligini ortaya koymalari bakimindan ve
bazi bilgilerin unutulmasini engellemeleri nedeniyle zamanin ve mekanin
tanigi olarak blylk deger kazanirlar.Sergide, tarihsel ve kiltlirel 6neme
sahip mekanlar, iki farkli zaman dilimindeki dogal halleriyle aktariliyor.
Fotograflardaki tema dort ana gercede dikkat cekiyor: Sosyal dokunun
fiziki gorlntist olan ahsap yapilarin biraradaligindan dogan giizellik;
olumsuz gelisme ve yer degistirme; yasatma vaadiyle gerceklestirmis
olan uygunsuz restorasyonlar ve yokolus. Bilginin, i1sigin varligiyla ve
bakan gozin yorumuyla viicuda gelip gériinir olmasi, “celebice” duran
fotograflan sessiz bir elestiriyi barindiran gdrsel bir climleye donisti-
riyor. Zihnimizi, tasidigi nesnel degerin disinda, baska cagrisimlar icin-
de calismaya sevk ederken, diger yandan barindirdigi duygusal boyutla
da, hislerimizi harekete geciriyor. iki fakli halleriyle, bizi, yansitti§i sah-
nenin arkasindaki soyut arka plana biraz daha yaklastinyor. istanbul ve
icinde yUzlerce yapi, gdzimiizin dnlinde eriyip yok olurken, boylesi fo-
tograflarla, gegmiste kalan yasantilari, mekanlar ve yapilari ve onlarin
birlikteligiyle var olan kentin degerini en canli halleriyle kismen de olsa
gelecege tasima firsati buluyoruz. Ote yandan fotograflara konu olan ah-
sap yapilarin cevreledigi mekanlarin sicak ve duygusal atmosferine dalip
giderken mutlu oluyor, ayni kareden ¢ekilmis gliniimUz fotografina bakip
hiiziinleniyor, daha olumluya dogru giden bir degisimin olamamasina ister
istemez hayiflaniyoruz. Onlarin yerini alan yapilar ya da yokluklarindan
ortaya cikan boslugun fotografi ise, o etkileyici mekanlarin anilarda, fo-
tograflarda ve filmlerde kaldigi gercegini ortaya koyan sézsuz birer eles-
tirel metin niteliginde.
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Bize, Kaybolan istanbul sergisini, sergideki fotograflar ve
onlarin projeye doniisme o6ykiisiinii anlatir misiniz?

istanbul ahsap evlerle dolu bir kentti. Onlarin hizla yok oldugunu
gordim. Bu Kaltlr belgelemek igin ¢irpindim ama birinin fotog-
rafini gekerken 6birl yikiliyordu. Hig gdrmediklerime hep hayif-
lanmisimdir. Konutlar insan igin ok 6nemlidir. Orada dogar, orada
yasar, giler, aglarsiniz, aile baglariniz orada olusur, Kisiliginiz be-
lirginlesir. Evler, sokaklar, mahalleler, komsular, kenti ve kentliyi
olusturur. Fotograflarini ¢ektigim evler aradan gegen zaman igin-
de teker teker, onar onar, ylzer ylzer yikildilar. Bu stireci ve bu
yapi kultiriini genclere aktarmak istedim. Sergi, benim kaybolan
istanbul’'umun hikayesidir.

Fotografa nasil basladiniz? Fotograf konusunda geldiginiz
nokta planli bir siire¢ mi, yoksa dogal gelisimin bir sonucu
olarak mi gerceklesti?

Fotograf makinam yokken de seviyordum fotografi. Onceleri doga
fotograflari cekiyordum. insan fotografi yerine doganin hakim
oldugu fotograflardi. Denizler, taslar, kayalar... Ortaokul yilla-
riydi. Mimarlikla herhangi bir alakam yoktu. Daha sonra Mimar-
lik Fakiltesi'ne girdim. Yil 1955. O yil 6-7 Eylil olaylari oldu. O
olaylardan sonra Trkiye'de hichir sey bulunmaz oldu. Yani asagi
yukari 5 yil ciddi bir ithalat yapilamadi. Trkiye'nin ihtiyaglarini
karsilamak icin Demirperde Ulkelerinden ara sira bir seyler geli-
yordu. Dogu Alman filmleri, Cekoslovak filmleri, Macar filmleri
gibi seyler. Benim fotograf makinam pek de guizel degildi. Fakat
ben mimarlik egitimime basladigim yillarda Taskisla'daydik. Be-
yoglu yakindi. Beyoglu'nda da Amerikan Kultir Merkezi vardi:
“Amerikan Haberler Merkezi”. Bu merkez gercekten merkezi bir
yerdeydi; Istiklal Caddesi'nde. icinde deri koltuklar, masalar, sicak
bir atmosfer, rahat bir oturma diizeni, cesit cesit kitaplar, dergiler
vardi. Ben oraya gidip gelmeye basladim. Oraya Amerika'da gikan
Uc fotograf dergisi geliyordu. Dergiler Ug niishaydi. Bir niishasi bir
dosyaya konur, orada okumak igin tutulurdu. Bir niishasi bir haf-
taligina disariya 6ding verilirdi. Bir ntishasi da arsivde saklanirdi.
Boyle bir diizenleri vard. Lisedeyken bir iki yabanci fotograf der-
gisi almistim zaten. Oradan 6dung aldiklarimi okumaya basladim.
Onceleri okuduklanimdan hic bir sey anlamiyordum. Hem ingilizce-
yi iyi bilmiyorum hem de fotograf terminolojisine cok yabanciydim.
Sonra okuya okuya yavas yavas bir seyler anlamaya basladim.

- T

Anadoluhisari, Sur Sokak 1974-2010
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ingilizceyi de 6grenmemde cok bilyik rol oynamistir bu dergiler.
Sonra kitaplar da vardi. Daha sonra satranci bile ingilizce kitap-
lardan 6grendim. Hic bir zaman Neufert almadim. Almanca diye.
0 zamanlar Tiirkcesi yoktu. Ingilizce Time-Saver Standards gibi
kitaplar aldim. Onlarda da tim 6lguler ing Gzerindendi. O sayede
in¢ benim hayatima girdi. Artik kolaylikla metrik dlclye cevirebi-
liyordum. Kisaca pek ¢ok seyi kitaplardan ogrendim diyebilirim. 5
yil stirddi bu. Bir yandan mimarlik egitimi aldim, diger yandan ken-
di kendime fotograf 6grendim. Dergileri aliyordum eve gétlryor,
okuyor, bakiyor, cesitli notlar aliyordum. 5 yil sonra tam mezun
oldugumuz sirada ilk defa Japonya'dan bazi fotograf makinalari
ithal edildi. Ben de onlardan bir tane aldim. ilk ciddi makinam 6yle
oldu ama objektif degistirilemiyordu. 6/6 Rolleiflex taklidi bir ma-
kinaydi. Onunla resim ¢ekmeye basladim. Kamera askerlik sira-
sinda da benim yanimdaydi. Askerligimi Gelibolu’da yaptim. Sagda
solda gektigim resimlerle Gelibolu Orduevi’nde bir fotograf sergisi
actim. Kolordu Komutani cok begdendi. Benden Gelibolu'nun da
hir sergisini yapmami istedi. Emrime her seyi verdiler, ucak dahil.
Gelibolu'nun bir taramasini yaparak hir sergi daha actim. Hafta
sonlarl bazi arkadaslarimi kandirip Bozcaada'ya, Canakkale'ye,
Troya'ya gotrtyordum. Oyle yaptigim geziler sonucu elimde bir
hirikim oldu. Sonra bir Troya albim yaptim. O siralarda arkeolo-
jive de cok biyik ilgi duyuyordum. Askerlik boyunca hep arkeoloji
kitaplar okudum. Askerlik bittikten sonra bir arkadasim beni Prof.
Halet Cambel ile tanistirdi. Ona Tro-
ya albimimi gotirdim. Cok begendi.
“Ben Eylil'de Karatepe've gidiyorum.
Gelir misin?” dedi. Ben de gelirim dedim.
Orada Turgut Cansever Hitit kabartma-
larinin tizerini orten striktdrler yapmisti,
briit beton. Bir de kazi evi vardi. Orada
hem calistim hem de resimlerini cektim.
Onlar Turgut Bey’e gostermis. Onun da
cok hosuna gitmis. O sirada Turgut Bey
Ankara'da Tarih Kurumu Binasi'ni yeni
bitirmisti. Onunla bulustuk Ankara'da.
Ben Uc giin orada tek objektifli, genis
acisi olmayan makinayla resimler cek-
tim. Turgut Bey cektigim fotograflan
bedendi. Sonra Mimarlar OdasI'nin yeni
clkmaya baslayan “Mimarlik” dergisi-
ne bir kac kapak fotografi cektim. Beni
tanidilar. Dogan Tekeli, Sami Sisa ve
Aydin Boysan benden fotograf istediler. Baktim bu eski fotograf
makinasiyla bir sey olmuyor. Sonra mimari fotograf ¢ekebilecek
hir fotograf makinasi aldim: Linhof. O, iste beni biraz daha ciddi
fotograflar cekmeye dogru gotirdi. Onunla birlikte perspektifi di-
zeltebiliyordum, bir kag objektifim vardi, onlari kullanabiliyordum.
Anlayacaginiz beni ittiler.

Sizce mimari fotografta basari nedir? Bu fotograflar cok
kiymetli dedigimizde kiymetli olan nedir?

Mimari fotograf, doga fotografindan farkli bir seydir. Bir defa
mimarlik bir mekan kurma, ¢ boyutly, isleve gore sekillenmis,
yaratilisi farkli bir sey. Bir insan Uriint. Dolayisiyla fotograf da
bu binanin arkasinda olan duslnceyi, emekleri, tasarimi, yapliy!
anlatabilmeli. O bakimdan bir manzara fotografi ile doda fotografi
ile Karsilastirirsak cok farkli 6zellikler gorlriz. Bir de ayrica, isin
teknik yonu var. Eger fotograf siyah-beyazsa, siyahlar olmall, be-
yazlar olmali, tm tonlari verebilmeli. Renkli ise tonlarin yani sira
renkleri de aktarabilmeli.
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started to understand some things gradually. These magazines have
also helped my learing English greatly. Then there were books. After
that, | even leamed chess from books in English. | never borrowed
Neufert. Because it was in German. Then there was no Turkish one.
| borrowed books like Time-Saver Standards in English. And there,
all dimensions were in inches. Inches came to my life thanks to that.
Now, | was able to convert those to the metric easily. In short, | can
say that | learned a lot of things from books. This took five years. On
the other hand, | was studying architecture, on the other hand | was
learing photography on my own. | was taking the magazines home,
reading, looking at them, taking some notes. Just | we graduated 5
years later, for the first time, some cameras were imported from Ja-
pan. So | bought one of those. It was my first serious camera but the
lens could not be replaced. It was a camera that was an imitation of
/6 Rolleiflex. | started to take pictures with it. The camera was with
me during military service. | served in Gallipoli. | opened a photog-
raphy show at Gallipoli Orduevi with pictures | took here and there.
The Army Core Commander liked it a lot. He asked me to prepare an
exhibition also of Gallipoli. | was given everything including airplanes.
| screened Gallipoli and held another exhibition. Weekends, | was
persuading some friends and took them to Bozcaada, Canakkale and
Troy. So | had an accumulation of knowledge as a result of the trips |
took. Then | made an album of Troy. Those days, | was also interested
a lot in archaeology. | reads books of archaeology all through my mili-
tary service. After my service was finished,
a friend introduced me to Prof. Hale Cam-
bel. | took my Troy album to her. She liked it
a lot. She said, “In September, I'm going to
Karatepe. Will you come? | said yes. There,
Turgut Cansever had built roofs on Hittite
reliefs; gross concrete. And there was an
archaeology house. There, | worked and
also took pictures. She showed them to
Mr. Cansever and he liked them too. At the
time, Mr. Cansever had just completed the
history agency building in Ankara. We met
with him in Ankara. There, | took photos
with camera with a single lens with no
wide angle for three days there. He liked
the photos | took. Then | took a few cover
photos for the Architecture Magazine of
Architects Association which was just
starting to be published. They got to know
me. Dogan Tekeli, Sami Sisa and Aydin Boysan asked for photographs
from me. | said to myself “You can’t do much with this old camera”.
Then | bought a camera which could shoot architectural photos;
Linhof. This allowed me to take more serious photos. With it, | was
able to correct the perspective. | had a few lenses which | could use.
I mean, | was pushed.
What is success in architectural photography for you? When we say
these photos are very valuable, what is the thing that’s valuable?
Architectural photography is something different from natural photogra-
phy. First of all, architecture is setting up a space; a three-dimensional,
functionally shaped, something created differently. It is a human product.
Therefore, a photograph should be able to tell the idea, efforts, design
and structure behind that building. Therefore, we would see many differ-
ent characteristics if we compare a scenery photography and nature pho-
tography. There is also the technical aspect of the job. If the photographiis
black and white, there should be blacks, there should be whites, it should
be able to give all shades. If it’s colored.
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Giizel fotograflarinizi bilmeme ragmen sizi daha ¢ok akade-
misyen, mimar, arastirmaci, korumaci, tarihci kimliginizle
goriiyorum. Diger yonden bildigim kadariyla arkeoloji de
var. Fotografin biitlin bu yoénlerinizi kaynastiran bir arac
oldugunu diistiniiyorum. Bu alanlar arasindaki tercihleriniz
nasil gelisti?

insanin bir meslegi vardir. Bir de hobileri. Benim birden fazla ho-
bim var. Arkeoloji de benim hobilerimden hiri. Belki de en 6nem-
lilerinden. Bunlari bagdastirma meselesi cok 6nemli. Fakat bunu
planli yapamiyorsunuz. Once serbest mimarli§i denedim. Tabii
onun riskleri vardi. Sonra daha garantili bir hayat olsun diye aka-
demik hayati sectim. Akademik hayat icinde biraz daha giiven-
cedesiniz. Yani rahatlikla hobileri de isin icine katahiliyorsunuz.
0 zaman profesyonel olarak bir fotograf istegiyle karsilastigi-
nizda, onlari da yerine getirebilirsiniz. Ciinki buna belirli bir za-
man ve butce ayirabiliyorsunuz. O ikisi birbirini dengeledi. Ben
daha ¢ok mimari fotograf ¢ektigim icin mimarlik ve fotograf bir-
birine destek oldu. Oyle yiiriidi. O arada mimarlik tarihi ile ilgili
fotograflar da cektim. Zaman zaman sergiler hazirlamaya bas-
ladim. Anadolu Mimarisi, Mimar Sinan, Safranbolu Evleri gibi.
Bu durum benim akademik hayatima da blyik katkilar yapti.
Ornegin Safranbolu’yu calisirken nce fotograflar cekerek bas-
ladim. Fotograflar belli sayiya ulasinca, bunlari belirli bir metinle
bulusturmak gerekti. Bu fotograflardan hareketle Safranbolu’yu
analiz ettim. Baktim bazi noksan fotograflar var. Gidip onlari da
cektim. Bu 3-4 yil slrdd. Bu calisma icinde gorsel malzemeleri
toplarken bilgi de ediniyorsunuz. Analiz etmis oluyorsunuz. Tipik
ornekleri seciyorsunuz. Mesela kapi derken, birden bire karsini-
za ¢ikan binalardaki oda kapilarinda 8- 10 gesit kapi varken “ Bak
su kapidan yok koleksiyonumda, onu da ¢ek, sonra bir digerini
de...” Yazarken de “7-8 cesit kapi var.” diyorsunuz. Fotograf bana
cok yardimei oldu. Hem bu sayede bilgi topladim, hem de kitap
icin gerekli malzemeyi toplamis oldum. Merak eden, 6grenmeye
calisan biriyim. Ogrendiklerimi de paylasmayi seviyorum. Dola-
yisiyla kitaplar da ¢ok rahat cikti.
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Although | know your great photographs, | rather see you
as an academician, architect, researcher, conservation-
ist and historian identity. Also, as far as | know, there is
archaeology too. | think that photography is a tool bond-
ing all these aspects. How did your choices among these
areas develop?

A person has a profession. And also hobbies. | have more than one
hobby. Archaeology is one of my hobbies. Maybe one of the most
important ones. The matter of adapting these is very important. But
you can't do it with a plan. First | tried freelance architecture. Indeed
it has risks. Then | chose academic life to have a more guaranteed
life. You are a little bit more secure in academic life. | mean you can
also include hobbies easily. Then when you are asked a photograph
professionally, you can do those too. Because you can spare a spe-
cific time period and budget for this. These two balance each other.
Since | mostly take architectural photographs, architecture and pho-
tography supported each other. That's how it went. In the meantime,
| also took photographs in connection with history of architecture.
From time to time, | started to prepare shows. Like Anadolu Archi-
tecture, Mimar Sinan, Safranbolu Homes. This contributed a lot to my
academic life too. For example, when | was working on Safranbolu,
| started taking photographs. When photographs reached a certain
number, these had to be met with a specific text. Based on these pho-
tographs, | analyzed Safranbolu. | saw that there are some missing
photographs. | went there and took those too. These took about 3-4
years. During this study, you also gather knowledge while collecting
visual materials. You are analyzing it. You pick typical examples. For
example, when you say a door, when there are 8-10 types of doors
of rooms in the buildings which appear before you, you say, “Look, |
don’t have this door in my collection, shoot it too, then another...” And
when you write, you say “There are 7-8 types of doors”. Photography
helped me a lot. Thanks to that, not only | became knowledgeable, |
also gathered necessary materials for the book. | am a curious person
striving to leam. | like sharing what | learn too. Therefore, the books
were very easy to publish.

BELGESEL ANLAMDA CEKILMi$ BiR FOTOGRAF, BILEN BiR GOZUN VE DUSUNEN BiR ZiHNiN YAZDIGI GOR-
SEL BiR SiiR OLARAK DEGERLENDIRILEBILIR. A PHOTOGRAPH TAKEN ESPECIALLY AS A DOCUMENT MAY
BE DEEMED TO BE A VISUAL POEM AUTHORED BY AN EYE IN THE KNOW AND A BRAIN THAT CAN THINK.
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Fotograflarinizin yani sira, yazma konusundaki tavrinizi na-
sil yorumlarsiniz?

Cok uzun yazmayi sevmiyorum. Cimlelerim de kisa kisadir. Li-
zumsuz seyleri yazmak istemiyorum. Onlari sislemeye calismi-
yorum. Aslina bakarsaniz anlam olarak herkesin soyledigi seyleri
ben de soyliyorum. Fakat bunlari Kisa ve sade soyliyorum. An-
lattig seyleri, yeniden ben anlatmiyorum. Eder bir kisi fotograf
cekmiyorsa ama kitap yaziyorsa onu fotografsiz yaziyor. Onu fo-
togdrafsiz yazdigi igin uzun uzun yaziyor. Eger o kisi fotografi cekse
0 zaman uzun yazamaz. Clinku o da kendi isi, oblrl de kendi isi.
Biri yaziyla anlatiyor. Digeri fotografla. Resimle anlattigini, kimse
tekrar yaziyla anlatmak istemez. Sadece yazi yazsam dyle ol-
mazdi. Siz projeyi cizdikten sonra bir
de yaziyla anlatiyor musunuz? Bu-
rada soyle bir oda var diye? Genel-
likle editorlerin yontemi, bir yaziya
sonradan fotograf bulmak seklinde
oluyor.

Geleneksel fotograf oldukca zah-
metli ve agir bir siirecti. Bugiin
herhangi bir konuda bir imaj ge-
rekse internette cok sayida drnek
bulabiliyorsunuz. imajin ucuzla-
digini, isin tatsizlastigini diisii-
niiyor musunuz?

Ben gelismeleri faydali buluyorum.
Fotografin bir sanat yoni var ama
bunun orani yizde bir. Fotografin
bir fonksiyonu var. Bu kadar ¢ok
fotografin cekilmesi ve ortalikta
olmasi iyi bir sey, bilginin dagilma-
si ve paylasimi adina. Bundan hig
sikayetci dedilim. Bir profesyonel
icin geleneksel fotograf sikintili bir
seydi. Teknigin mekanik Kurallarini
rutin olarak uyguluyorsun. Bunu
hi¢c aramiyorum. Elimde her tir
techizat olmasina ragmen, dijital
kamera ¢iktiktan sonra, filmle tek
kare fotograf cekmedim. Fotografi
nostaljik bir sey olarak gérmuyo-
rum. Fotograf fotograftir. Hic bir sey
degismedi. Ister telefonla cekilsin,
ister gelismis bir fotograf makina-
siyla. Maksat o fotografi tretmek.
Onu Uretiyorsaniz yeterlidir.
Fotografcilik eskiden bir ente-
lektiiel birikim gerektirmeyen bir is gibi geliyordu kulaga.
Fotograf akademik bir alanda gerceklestirilince daha baska
bir boyut kazaniyor. Meslek, egitim ve fotograf arasindaki
iligskiyi nasil yorumlarsiniz?

Ben universitede bir yandan mimarlik 6grenip bir yandan fo-
tografla ugrasirken amator fotografgilarin sergileri olurdu. Bir
meshur doktorlar grubu vardi. Bu grubun her sene glizel ser-
gileri olurdu istanbul’da. Mithendis, doktor gibi ciddi insanlarin
fotografla ugrastigini gortiyordum. Fotograf aslinda egitimi ol-
mayan insanin yapacagi bir is degil. Bunun tersi de gecerli. Yani
fotograf editimi almamis fakat kendi iyi egitim gormus Kisiler
cok iyi fotograf cekebiliyor. Belli bir donemdeki fotografcilar hep
hoyledir, butlin diinyada. Kendileri fotograf egitimi almamislar-

Anadoluhisari 1969-2010
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How would you comment on your attitude towards writing
beside your photographs?

| don't like to write too long. My sentences are short. | don’t want
to write about unnecessary things. | don’t try to embellish them.
Actually, | also say what everyone says in terms of meaning. But |
say these in a short and plain form. Like you say, | don’t tell what
a photograph tells once again. If someone does not take a photo-
graph but writes a book, it does it without a photograph. He writes
long because he uses no photographs. If that person takes a photo-
graph, then he can’t write long. Because that’s his work, the other
one too. One tells with writing. The other with photograph. Nobody
wants to tell what he tells with a picture once again with text. If
| just wrote that wouldn’t be so. Do
you after drawing something explain
also with writing? Saying there’s
such a room over there? Typically, the
method used by editors is finding a
photograph later for a script.
Traditional photography was
quite an arduous and onerous
process. Today, you can find
many examples on the Internet
if you need an image in any sub-
ject. Do you think that the image
is cheapened, that the work be-
came untasteful?

| find the advances useful. Photo-
graph has an artistic side but this
is one percent. A photograph has
a function. Taking so many photo-
graphs and their being around is a
good thing, in the name of distribution
and sharing knowledge. | don’t com-
plain about this at all. For a profes-
sional, traditional photography was a
frustrating thing. You apply the me-
chanical rules of technigque routinely.
I'm not missing that at all. Despite all
kinds of equipment | have, after digital
camera came around, | didn’t shoot a
single frame with a film. | don’t see
photography as something nostalgic.
Photograph is photograph. Nothing
changed. Doesn’t matter if it is taken
by phone or an advanced camera. The
purpose is to create that photograph.
If you're doing so, that's enough.
Photography looked like a job which didn’t require intellectual
accumulation before. Photography gains yet another dimension
when done in an academic field. How do you comment on the
relationship between profession, education and photograph?
When | was studying architecture on the other hand and taking up pho-
tography on the other at university, amateur photographers used to
have exhibitions. There was a famous group of doctors. This group used
to have great exhibitions in Istanbul each year. | would see that serious
people like engineers and doctors were engaged in photography. Actually
photography is not something to be done by an uneducated person. The
reverse also applies. | mean people who are not trained in photography
but who are well educated can take very good photographs. Photogra-
phers of a certain period were always like this in the whole world. They
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dir. Herhangi bir alanda egitim alan iISTANBUL VE
Kisi, fotografa merak sardiysa onu
da en iyi sekilde yapabiliyor. Cin-
kU butlin mesele, her seyden once,
fotografta neyi cektigini bilmektir.
Bu fotografi ben niye cekiyorum?
Bu sorunun cevabini verebiliyorsa
o Kisi iyi bir fotografcidir. Geri kalan
bir teknik meseledir. O teknik me-
sele de ogrenilmelidir. Fizik bilmi-
yorsa, kimya bilmiyorsa, matematik
bilmiyorsa bunlari zaten yapamaz.
El yordamiyla, rastgele hir seyler
deneyecektir. Her zaman basarili
olamayacaktir. Yani, iyi bir fotog-
raf¢i olmak icin mutlaka fotograf
egitimi almak gerekmez. Bunun ok
fazla drnekleri var. isin teknik boyutu &grenilir. GiniimUizde bu
boyut zaten blyik oranda ¢ozildu. Kimyasallar yerine bilgisa-
yar girdi. Gengler bu konuya yatkin olmalari nedeniyle fotografa
yaklasimlari onlarin cok daha Kolay.

Hem fotograflariniza bakinca, hem de Kkitaplarinizi goz
oniine alirsak, yoresel mimarlik iizerine oldukca yogunlas-
tiginizi goriiyoruz. Kentsel konulara egilmek yerine neden
yoresel mimarlik?

Kent boyutu iizerine de calistim. istanbul’'un carpik kentlesme-
si 6grenciligimizde de vardi. Mimarlar Odasi icin epey dolastim
istanbul’da. Eski mimarlik dergilerinde kapak olan calismalarim
bulunuyor. Nisantasi’nda dénemin ¢ok katli yapilari, apartmanlar
ve gecekondularin olusturdugu Karsitliklar gibi pek ok kontrast
vardi. Sehircilik bana cok cazip gelmedi. lyi bir sey gérmiiyorduk.
Surekli kot seyleri cekmek de hos hir sey degil. Yoresel mimari
beni her zaman ilgilendirdi. Belki bu biraz arkeolojiden kaynak-
laniyor. Bayagi harap olmus evleri bile ben anlayabiliyorum. Yani
onun eski halini distinebiliyorum, ne kadar giizel bir yapi oldu-
gunu dustnebiliyorum. Yarisi yikilmis, yarisi bozulmus, onarilmis,
kismen kot restore olmus yapilarin altinda yatan mimarinin ne
kadar giizel oldugunu ben hayal edehiliyorum. Fakat o fotografi
verdigimde anlayan insanlarin sayisi cok az olacaktir. Safranbo-
lu evlerini yazmaya baslayinca Turk Evi'ni etiit ettim. Safranbolu
Evleri sadece Safranbolu’yu anlatmiyor. Clinkii Safranbolu evle-
rini anlatabilmek igin, tipik dgelerin neler oldugunu ve bunlarin
hangilerinin Safranbolu evlerinde yer aldigini ayirt etmek énemli
bir sey. Belki Safranbolu Evleri kitabinda bu tam anlasilmiyor. O
kitabi yazarken Turk Evi Gizerine yazilan ne kadar yayin varsa top-
layarak inceledim. Notlar aldim A5 Kkartlara. Biitin 6zellikleri, kat
yUkseklikleri, mekanlari, 6lctleri, kaplamalari vs. her konuyu ettt
ettim. Oradan Turk Evi'ne bir yaklasimim oldu. Buldugum 6rnek-
lere 0 gézle baktim. Fotograflar ¢ektim. Bodrum evleri Tirk Evi
olmamasina ragmen onlari hile bu anlayisla ele aldim. Bodrum'da
tatildeyken 6gleden sonra 3-4 gibi yola gikip Koylerine gittim.
Koylerdeki daha bozulmamis, ya da bozulmus ama detayi kalmis
ogeleri cektim. Gittigim her seyahatte, eski evleri, bizde az bulu-
nan tepe pencereli evleri, agik sofali evleri bulup ¢ektim. Onlari
aradim buldum. Sonra da geleneksel mimarinin Anadolu’da ¢ok
gliclii oldugunu fark ettim. Hizla yok oldugunu izledim. Oyle bir
yok olus Ki hig bir iz birakmadan yok oluyorlar. Bizim kilttrimUze
yansiyan, ne bir detay ne de tasarim 6zelligi kalmiyor. Elimden
geldigince bunlar bulup belgelemeye calistim. Arsivimde birgok
geleneksel mimarlik drnegi bulunmakta.

iCINDE YUZLERCE YAPI,
GO6zUMUZUN ONUNDE ERiYiP YOK OLURKEN,
BOYLESi FOTOGRAFLARLA, GECMISTE KALAN
YASANTILARI, MEKANLARI V.
ONLARIN BIRLIKTELIGIYLE VAR OLAN KENTIN
DEGERINi EN CANLI HALLERIYLE KISMEN DE
OLSA GELECEGE TASIMA FIRSATI BULUYORUZ.
AS ISTANBUL AND HUNDREDS OF BUILDINGS IN
IT MELT AWAY AND DISAPPEAR RIGHT BEFORE
OUR EYES, WE GET THE CHANCE WITH SUCH
PHOTOGRAPHS TO CARRY PAST LIVES, SPACE AND
BUILDINGS AND THE VALUE OF THE CITY WHICH
EXISTS THROUGH THEIR UNION ALBEIT PARTLY TO
THE FUTURE IN THEIR MOST VIVID FORMS.
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haven't received photography education.
A person who is trained in any field can
do it in the best way if he is interested
in photography. Because the whole thing
before everything else in photography
is to know what you are shooting. Why
am | taking this picture? If he can answer
this question, that person is a good pho-
tographer. The rest is a technical mat-
ter. That technical matter should also
be leamed. If he doesn’t know physics,
chemistry or mathematics, he can't do
these any way. He will just try something
by trial and error randomly. He cannot be
successful all the time. | mean, it is not
necessary to get photography training to
be a good photographer. There are too
many examples of this. The technical side of the thing can be leamed. To-
day, this dimension is already solved greatly. Computers replaced chemi-
cals. Since the youth are proficient in this, their approaching photography
is much easier.

Looking at your photographs and also considering your
books, we see that you have quite concentrated on regional
architecture. Why regional architecture instead of dealing
with urban matters?

| also worked on the urban dimension. Warped urbanization of Istan-
bul did exist when we were students too. | toured Istanbul quite a lot
for Architects Association. | have work which were on the cover of old
architecture magazines. In Nisantasi, there were lots of contrasts like
the contradictions of multi-storey buildings of the period, apartment
buildings and slums. Urban planning did not attract me much. We
weren't seeing anything good. Continuously shooting bad things is not
nice. Regional architecture always interested me. Maybe this stems a
bit from archaeology. | can understand even quite torn down homes. |
mean, | can think of its old state, | can think what kind of a nice building
it was. | canimagine how nice the architecture underlying buildings that
are half tom, half deteriorated, repaired, partly badly restored is. But
the number of people who will get it will be very few when | give out
that photograph. When | started to write Safranbolu homes, | studied
the Turkish Home. Safranbolu Homes do not just tell about Safranbolu.
Because to describe Safranbolu homes, it is important to understand
what typical elements are and distinguish which ones of these are in
Safranbolu homes. Maybe one cannot fully grasp this from Safranbolu
homes book. When | was writing the book, | collected and examined
all publications on Turkish Home. | took notes on A5 cards. | studied
all characteristics, storey heights, spaces, dimensions, coverings, etc.
| approached the Turkish Home from there. | looked at the samples |
found through that eye. | took pictures. Although Bodrum homes are
not Turkish Homes, | addressed even those with this concept. When |
was on holiday in Bodrum, | hit the road like 3 or 4 o'clock in the after-
noon and went to villages. | shot yet intact elements or those that have
deteriorated but with details remaining in villages. In every trip | took,
| found and took pictures of old homes, the top windowed homes that
are few here and homes with open yards. | looked for them and found
them. Then | noticed that traditional architecture was very powerful
in Anatolia. | watched its swift disappearance. Such a disappearance
that they are becoming extinct, leaving no trace. There is not detail or
design feature reflecting on our culture left. | tried to find and document
these as much as | could. My archive contains numerous traditional ar-
chitecture examples.

E YAPILARI VE
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Uskiidar, Semsipasa, Ogdul Sokak 1965-2010

Bu belgeleme sadece fotografla degil, fotografin yaziyla
bulusmasiyla kitaba doniisen bir sistematik de s6z konusu.
Evet, bir yazi plani var. Onun disinda fotograflar, ben neyi vurgu-
lamak istiyorsam onu anlatmali. Ona ¢ok nem veriyorum. Simdi
aklima geldi. Cumhuriyet’in 50. yilinda, Akademi’de calisiyordum
o yillarda. Orada Sedat Hakki Bey, kendi yayinlari olan Akademi
dergisinde 50 Yillik Turk Mimarisi diye bir makale yayinlayacakti.
Beni hemen yakaladilar. “Sen de bu resimleri gekeceksin” dediler.
Sedat Hakki Bey uzun bir liste yapmis. O listede 50 Yilin hakikaten
onemli yapilari var. Bunlara 6nayak olan bazi geleneksel 6rnekler
de var. Fotografi bayad tarif ediyor. “Surasi soyle ¢ekilecek” diyor.
Yalniz bazi seylerin yerini sdylemiyor, ben de bilmiyorum. Baska-
larina sordum, onlar da hilmiyor. “Sedat Bey’e soralim.” dediler.
Bir glin bir randevu aldim. O da “Efendim arayin bulun” dedi. Cok
ilging bir adam. Fotograflar yayinlaninca, oradan da dgrendim.
Sedat Bey resmi inanilmaz derecede Kirpiyor. Cevresinde hig bir
sey birakmadan, sadece anlatmak istedidi bir cerceveyi buluyor,
kesiyor ve onu koyuyor. Bu coK ilging bir sey. Bunda biraz Sedat
Bey'in kendi Karakteri var. Sedat Bey hic bir seyi cevresiyle ele
almiyor. Sadece yaplyi ele aliyor. Ciltler dolusu kitabi var Turk Evi
Uzerine. Turk Evi'ni sadece bigimsel olarak anlatiyor. Olus neden-
leriyle ilgili tek kelime soylemiyor. O zaman gevre faktorind hig
bir zaman distinmedigi ortaya ¢ikiyor. Yalnizca tasarimin bigimsel
boyutu énemli onun igin. Bundan dolayi resmi Kirpabiliyor. Baska
mimar onu oyle diistinmeyebilir. Bu yapi soyle bir cevre icinde yer
alir. Cevresi dyle oldugu igin o da bdyle olmustur gibi baglamsal
dstinceler dile getirehilir.

Biraz arkeolojiyle ugrastigim icin daha iyi anlayabiliyorum. Ar-
keolojide yazi pek yoktur. Her seyi esere ve cevresine bakarak
yorumlarsiniz. Bir cdmlege bakarak, arkasinda nasil bir yasama
kultdr oldugunu, nasil bir sosyal baglami oldugunu, teknoloji-
sini anlayabilirsiniz. Yap! da oyledir. Herhangi bir yazi olmak-
sizin bir yapida da benzer seyleri okursunuz. Yikik bir yapiya
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This documentation is not just by photograph, there is also
a system turning into a book also joining with script.

Yes, there is a script plan. Also photographs should tell whatever |
want to stress. | find this very important. | just remembered. In the
50th anniversary of the Republic, | was working at the Academy then.
There, Mr. Sedat Hakki was going to publish an article called 50 Years
of Turkish Architecture in the academy journal which was their own
publication. They got me right away. They said, “And you will shoot
these pictures”. Sedat Hakki had prepared a long list. That list includ-
ed really important buildings of 50 years. There are certain traditional
examples leading these too. He was really describing the photo-
graph. He would say “You will shoot it like this”. But he doesn't tell
the location of certain things and | don’t know. | asked others, they
didn’t know either. They said “Let’s ask Mr. Sedat”. One day | made an
appointment. And he said, “Well, search and find it”. A very interest-
ing man. When the photographs were published, | learned from there
too. Mr. Sedat trimmed the photograph incredibly. Without leaving
anything around it, he would find a frame he would want to tell, he
would cut it and put it. This was a very interesting thing. This was a
little bit because of Mr. Sedat’s own character. Mr. Sedat never con-
siders anything with its environment. He just looks at the building. He
has volumes of books on the Turkish Home. He describes the Turkish
Home only formally. He doesn’t say a single word on the reasons of
its existence. Then this means that he never thought about the en-
vironment factor. Only the formal dimension of design is important
for him. Therefore, he can trim the picture. Another architect may not
think of it that way. This building stands in such an environment. He
can articulate contextual thoughts like this has become so because
its environment was so. | can understand this better as | dealt with
archaeology. There isn’t much writing in archaeology. You comment
on everything looking at the work and what'’s around it. You can un-
derstand looking at a pot, what kind of a living culture was behind
it, what kind of a social context it had and its technology. A building
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baktigimda arkasindaki kultlrd okuyabiliyorum. Bir hukukcu
bu yapiya bakinca baska bir sey ¢ikarmali. Bir sosyolog baska
bir sey cikarmali, bir mimar baska bir sey ¢ikarmall, bir fizikgi
baska bir sey ¢ikarmali. Her bakan kendine gore cikarimlarda
bulunmall, bir tanim getirmeli.

Kaybolan Istanbul sergisinde cekmis oldugunuz fotograf-
larda da goriiyoruz. Ahsap cok giizel bir malzeme. Sicak,
insana yakin bir malzeme. Ahsap kimine gére nostaljik bir
yapi gereci, kimisi icin siirdirilebilirlik icin tek tutunulur
dal, kimi icin kirilgan dayaniksiz bir malzeme. Siz malzeme
acisindan yapiya nasil bakiyorsunuz? Malzemeyi mimarlik
ve kentle nasil iligkilendirirsiniz. Yapinin disinda baska ne
tiir malzemeler diisiinebiliriz. Ornegin, seramik cepheler de
giizel sonuclar ortaya cikarabiliyor. Siz nasil buluyorsunuz
seramigi bir cephe kaplamasi olarak?

ilk etapta yapida ahsap kullanimi bir canlinin éldiiriilerek yapi
malzemesi olarak Kkullanilmasi, ormanlarin yok edilmesi de-
mekmis gibi geliyor. Pek dyle sayilmaz. Tersini duslinsek, tasi
dustinelim onun yerine. Tasi kullanmak icin bir yer bulacaksiniz,
topradi kazacaksiniz, belki Gzerindeki adaclari keseceksiniz, oca-
g1 acacaksiniz ve dogdayi tahrip etmeye baslayacaksiniz. Yagan
yagmurlar, tasin malzemesiyle Karisiyor ve havadaki asitlerle de
birleserek akan sular topragi kisirlastiriyor. Yine dogal malzeme
kullaniyoruz. Fakat cevreye zarar veriyoruz.

Dis cephe modern yapilarda hakikaten bir sorun. Daha dnce siva
Kullaniyorduk. Once toprak siva vard, ardindan kirecli siva, sonra
cimento ¢iktl. Bunlarin en blylk sorunu biyik yiizeylere uygula-
namiyor ve zamanla dokulebiliyor olmalari. Ufak tefek oynamalari
Karsilayamiyorlar. Cesitli malzemeler denendi. Cephede tas Kapla-
manin hargla yapistirilmasi ¢ok tehlikeli sonuglar verebiliyor. Simdi
pano seklinde blyik boy seramik levhalar Uretilebiliyor. Bunlar mo-
duler olarak guvenli sistemlerle yapi cephelerine uygulaniyor. Dis
etkilere ve deprem ve oturma gibi nedenlerden dogan oynamalara
guivenli tepkiler verebiliyor. Bana diger malzemelere gére daha dog-
ru geliyor. Bir tek ahsap desenli seramikler pek hosuma gitmiyor.
Seramigin kendisi glizel, bir seye benzetmek gerekmez.

Bizimle cok giizel bir proje olarak yorumlayabilecegimiz
serginizi paylastiginiz icin ve bu degerli soylesiden dolayi
cok tesekkiir ederim.
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is like that too. You read similar things in a building too without any
script. When | look at a torn down building, | can read the culture
behind it. A jurist must infer something else when looking at that
building. A sociologist something else, an architect something else,
a physicist something else.

We see it in the photos you’ve taken in the Istanbul Lost
exhibition too. Wood is a very beautiful material. It’s a
warm, close to human material. Wood for some is a nostal-
gic building tool, for some it’s the only branch you can hold
onto for sustainability, for some it’s a fragile short-term
material. How do you look at a building in terms of mate-
rial? How do you relate material to architecture and city?
What kind of other materials can we think of outside the
building? For example, ceramic facades too can give very
good results. How do you find ceramic as a facade covering?
In the first phase, use of wood in a building seems like use of a living
being as a building material, killing it and destruction of forests. Not
really so, if we think in reverse, let’s think of stone in its place. To
use the stone, you find a place, you will excavate the earth, maybe
cut the trees over it, open a quarry and start to destroy nature. Fall-
ing rain mixes with the material of the stone, combines with the
acids in the air and running water makes earth sterile. Again, we are
using natural material. But we are hurting the environment.
Exterior facade is a real problem in modern buildings. We previously
used plaster. First there was earth plaster, then came lime plaster,
then cement. The biggest problem with this, they cannot be applied
to large surfaces and in time, they may come down. They cannot
overcome small touches. Various materials were tested. Adherence
of stone covering with mortar on the facade may lead to dangerous
results. Now, large size ceramic sheets may be produced in the form
of panels. These are applied to building facades by secure systems
inmodular form. These can give secure reactions to external factors
and displacements due to causes like earthquake and settlement. |
find this better compared to other materials. | only don't like wood
designed ceramics much. Ceramic itself is beautiful, it doesn’t have
to look like anything.

| thank you for sharing with us your exhibition which we
find to be a very nice project and because of this valu-
able chat.
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SIFIR ENERJILI BINA
PARAMETRELERI

(BB ters

Hazirlayan / Prepared by : Y. Mimar Ebru Goktekin
http://surdurulebilir-mimari.blogspot.com/

Yapi sektortinde enerji tiiketimini azaltmak icin var olan farkli stratejiler arasinda sifir enerjili binalar, dnemli 6lciide enerji
kullanmmini diisiirmek ve ayni zamanda yenilenebilir enerjinin toplam payini arttirmak icin umut verici bir potansiyele sa-
hiptir. Bu nedenle, CO2 salimiminmin azaltilmast ve enerji kullamminin diigiirtilmesinde gercekgi bir ¢oziim olarak algilanan
‘Slfll‘ Enerj ili Bina’ kavrami son yillarda genis capta uluslararast bir ilgi gormektedir. Genel olarak
tammlamak gerekirse sifir enerjili bina, mevcut yenilenebilir enerji teknolojileri ile enerji verimli yapim tekniklerini en uygun
bicimde birlestirebilen tiikettigi kadarim tireten yapilardi. Bununla birlikte, mevcut sifir enerjili bina tammlar farkl bakis
acilarina dikkat ¢eken kompleks bir kavramdir ve genel uzlasmadan yoksundur. Yapt tasarimu icin gelecekteki hedef olarak
gortilen bu bina kavrami, mevcut literatiirde cok kapsamli terimler ve asamalar ile ifade edilmektedir. Sifir enerjili binalarin
yayginlasmadan, ortak ve belirsizlige yer vermeyen bir taruima kavusmasi ve mutabik kalinan bir enerji hesaplama yonteminin

gelistirilmesine ihtiyaci vardir.

A\mong different strategies in existence to reduce energy consumption in the building industry, zero-energy buildings have a promis-
ing potential to reduce energy use significantly and at the same time, to increase the total share of renewable energy. To that end,
o o
the concept of ‘ZerO'Energy Blll]dlng’ perceived to be a realistic solution for decreasing CO2
emission and reducing energy use has been of wide interest internationally in recent years. To give an overall definition, a zero-
energy building is a building which generates what it consumes, with ability to combine the existing renewable energy technologies
and energy-efficient construction techniques most appropriately. However, the existing zero-energy building definition is a complex
concept drawing attention to different perspectives and is void of general consensus. This building concept perceived to be the future
target for building design is expressed in existing literature using highly comprehensive terms and phases. Before zero-energy build-
ings become widespread, there is the need that they earn a common and disambigious definition and that an agreed upon energy

calculation method is developed.
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1. DENGELEME KRITERI:

Sifir enerjili bina gtindemindeki birinci ve
muhtemelen en 6nemli husus denge-
leme Kriteridir. Hesaplama metodolo-
jisinde ve taniminda bir veya birden
fazla dengeleme kriteri kullanilabi-
lir: iletilen enerji olarak da adlan-
dirilan nihai enerji, birincil enerji,
CO2 esdegeri emisyonlar, ekserji,
enerji maliyeti veya ulusal enerji
politikasi tarafindan tanimlanan
diger parametreler... Bu kriterlerin
uygulanmasi yatirmecinin amaglari,
iklim ile ilgili kaygilar ve sera gaz
emisyonlari ve enerji maliyetleri tara-
findan etkilenebilmektedir.

Pek cok sifir enerjili bina tanimi ve ayni
zamanda onerilen hesaplama metodolojileri
tarafindan kabul edilen dengeleme kriteri enerjidir.
iletilen ve birincil enerjiden biri denge gdstergesi olarak
secilebilmektedir. En sik uygulanan ise birincil enerjidir. Eger
binanin tim cevre Uzerindeki etkisi degerlendirilmek isteniyor-
sa, dengeleme kKriteri olan enerjinin miktari kadar kalitesini de
ele almak 6nemlidir. ikinci favori kriter karbon esdederi emis-
yonlaridir. Bunun nedeni olarak, emisyonlarin iklim degisikligi
Uzerindeki olumsuz etkisi, agirlikli olarak ulusal ve uluslararasi
emisyonlari azaltma hedefleri gosterilebilir.

2. DENGELEME PERiYODU:

Ayrintili bir yasam dongusu, binanin isletme stresi (6rnegin
50 yil), yillik dengeleme, 6zel durumlarda uygulanan sezonsal
veya aylik dengeleme bina hesaplamasinda kullanilan periyod-
lardir. Sifir enerjili bina kavraminda mevcut literatlrde yillik
dengeleme en ¢ok tercih edilen dengeleme periyodudur.

Ancak bhinanin gercek cevresel etkisini degerlendirmek igin sa-
dece isletme asamasindaki enerji kullanimi degil ayni zamanda
bina malzemesindeki, yapim, yikim ve teknik donanimlardaki
goémalii enerjiyi de igermesi agisindan binanin tim yasam don-
gusu periyodunu kullanmak daha uygundur.

3. DENGEYE DAHIL EDILEN ENERJi KUL-
LANIM TiPi:

Bir binanin yillik enerji dengelemesine dahil
edilecek enerji tipinin ne oldugu konusu
yillardir tartisilmasina ragmen net bir
sonuca ulasilamamistir. Mevcut sifir
enerjili bina tanimlarinin ¢ogu, den-
gelemede dahil edilecek eneriji tipini
belirtmemesine ragmen metodolo-
jiler bu konuda oldukca nettir ve
bunu ‘bir binanin toplam isletme
enerjisi’ olarak ifade etmektedir.
Hesaplama metotlarinda enerji
kullanimiyla ilgili kullanicr faktord,
belirsizligin yiksek olmasi ve veri
yetersizliginden dolayl ihmal edil-
mektedir. Ancak toplam enerji kullani-
mini azaltmak ve enerji verimli davranisi
6zendirerek bina ekonomisini iyilestirmek
icin kullanici davranislar blytk bir potansi-

Literatiirde

sifir enerjili bina
tanimlari arasinda farklilik
gosteren bir dizi parametre
tanimlanmistir ve yeni bir tanim
gelistirilmeden 6nce 6nem verilmesi gereken
konular sunlardir:
1. Dengeleme Kriteri
2. Dengeleme periyodu
3. Dengeye dahil edilen enerji kullanim tipi
4. Enerji dengeleme tipi
5. Yenilenebilir enerji kaynagi secenekleri
6. Enerji alt yapisina baglanti
7. Enerji verimliligi, ic mekan iklim kosullari
ve sebekeye baglanan sifir enerjili bina
olmasi halinde bina-sebeke
etkilesimi kosullari

conditions.
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The first and probably most important point
in the agenda of a zero-energy building is
the balancing criteria. One or more than
one balancing criteria may be used
in the calculation methodology and
definition: Final energy which is also
called transmitted energy, primary
energy, CO2 equivalent emissions,
exergy, energy cost or other pa-
rameters defined by national energy
policy... Implementation of these
criteria may be affected by the objec-
tives of the investor, climate-related
concerns and greenhouse gas emissions
and energy cost.
The balancing criteria recognized by many
zero-energy building definitions and also rec-
ommended calculation methodologies is energy.
Either the transmitted or primary energy may be selected
as a balance indicator. The most frequently used one is primary
energy. If the impact of the building on the whole environment
is to be assessed, it is important to take into consideration the
quality of energy as much as the amount of energy which is the
balancing criterion.
The second favorite criterion is carbon equivalent emissions. The
reason for this may be cited as the adverse impact of emissions
on climate change and the targets of predominantly decreasing
national and international emissions.

A detailed lifecycle, the operating period of the period (for in-
stance 50 years), balancing and seasonal and monthly balancing
implemented in special cases are periods used in calculation of
a building. In the zero-energy building concept in the existing lit-
erature, yearly balancing is the balancing period most opted for.

However, to assess the true environmental impact of the build-
ing, the whole lifecycle period of the building may be a better
choice as it involves not only the use of energy during operating
phase but also the embedded energy in building materials, con-
struction, demolishing and technical equipment.

A series of varying
parameters have been defined
among zero-energy building definitions
in literature and the topics which should be
taken into consideration before developing a
new definition are the following:
1.Balancing criteria
2. Balancing period
3. Type of energy used included in balance
4. Type of energy balancing
5. Renewable energy resource options
6. Connection to energy infrastructure
7. Energy efficiency, interior space climate
conditions and if grid connected zero-
energy building; grid interaction

The matter of what type of energy to be
included in the yearly energy balanc-
ing of building has been debated for
years but no clear result has yet
been reached. Most of the existing
zero-energy building definitions do
not specify the type of energy to
be included in balancing; however,
methodologies are quite clear on
this point expressing it as the ‘total
operating energy’ of a building.
In calculation methods, the user fac-
tor relating to energy use is neglected
due to high ambiguity and lack of data.
But user behavior has a great potential to
reduce total energy use and to improve build-

yele sahiptir. Enerji verimli teknolojilerin stirekli gelistigi ve is-
letmeyle ilgili bina enerji kullaniminin azaldigi distnildiglinde
bu gercegin daha da dnemli bir hale gelecegi distintilmektedir.
Sifir enerjili binada dikkate alinan diger bir enerji tipi gomu-
LU enerjidir. Enerji yodun malzemelerin daha fazla kullanimi,
blyUk binalar ve sik yapilan tadilatlar sonucu bina malzeme-
lerinde ve teknik sistemlerdeki gomull enerji blylUmektedir.
Ayrica isletme enerjisinin daha da azaltilmasi ile bir binanin
yasam dongusU enerjisindeki gomUll enerjinin 6nemi ve payi
artacaktir.

4. ENERJi DENGELEME TiPi:

Bu konu, codunlukla sebeke baglantili sifir enerjili binalarla
ilgilidir ve mumkin olan 2 dengeleme: 1) Enerji kullanimi ve
yenilenebilir enerji Uretimi veya 2) Binaya iletilen enerji ve se-
bekeyi besleyen enerjidir. Sebekeden bagimsiz sifir enerjili bi-
nalarda ise bu durum agiktir ve enerji kullaniminin yenilenebilir
enerji Uretimi ile telafi edilmesi gerekir.

5. YENILENEBILIR ENERJI
KAYNAGI SECENEKLERI:

Giincelligini koruyan yenilenebilir enerji kaynagi secenekleri ve
hiyerarsisi:

0- DUsuk enerjili bina teknoloji ile enerji kullanimini azaltmak
(guin 15181, yuksek verimli HVAC ekipmanlari, dogal havalandir-
ma vb)

1- Bina kullanim alani icinde bulunan yenilenebilir enerji kay-
naklarini kullanmak (catiya yerlestirilen PV ve glines kolektor-
leri vb)

2- Proje alani iginde bulunan yenilenebilir enerji kaynaklarini
kullanmak

yesi
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ing economy, encouraging energy efficient behavior. Considering
that energy-efficient technologies are continuously advancing
and operation-related building energy use is decreasing, it is be-
lieved that this reality will become even more important.
Another type of energy considered in a zero-energy building
is the embedded energy. As a result of greater use of energy-
intensive materials, large building and frequent alterations, the
embedded energy in building materials and technical systems is
growing. Also, the importance and share of embedded energy in
the lifecycle energy of a building will increase as operating en-
ergy is further reduced.

This point mostly relates to grid connected zero-energy buildings
and the two possible balancings are: 1) Use of energy or genera-
tion of renewable energy or 2) Energy transmitted to the building
and energy feeding the grid.

In zero-energy buildings independent of the grid, this situation
is clear and energy use must be compensated with renewable
energy generation.

Current renewable energy resource options and hierarchy:

0- Decreasing energy use through low energy building technol-
ogy (sun light, high efficiency HVAC equipment, natural ventila-
tion, etc.)

1- Use of renewable energy resources available within the build-
ing’s use area (PVs and solar collectors installed on the roof, etc.)
2- Using the renewable energy resources within the project area
3- Use of renewable energy resources that are outside the pro-



3- Proje alani iginde enerji Gretmek icin proje alani disinda bu-
lunan yenilenebilir enerji kaynaklarini kullanmak (biyokutle,
ethanol, biyodizel vb)

4- Proje alani disinda bulunan yenilenehilir enerji Gretim tesis-
lerine bina sahibinin yatirim yapmasi. Boylece proje alani disin-
daki tesis tarafindan Uretilen enerjinin, binanin enerji dengele-
mesine dahil edilmesi.

5- Proje alani disindaki yenilenebilir enerji kaynaklarini satin
almak (PV, hizmet esasli riizgar, emisyon kredileri ve diger “ye-
sil” alma secenekleri)

6. ENERJi ALTYAPISINA BAGLANTI:

Sebekeden bagimsiz ya da sebekeye bagli sifir enerjili binalarin
temel farki, enerji alt yapisi ile olan iligkileridir. Her iki yakla-
simda bina, yenilenebilir enerji kaynaklarindan enerji Ureticisi
oldugu kadar eneriji tuketicisidir.

Sebekeden bagimsiz sifir enerjili binalarin herhangi bir sebe-
keyle baglantisi olmadigindan maksimum yukler ile periyodlar
icin bir takim elektrik depolama sistemleri kullanmasi gerekir.
Bununla birlikte, sebekeye bagli sifir enerjili binalarin bir veya
daha fazla enerji alt yapilari vardir; elektrik sebekesi, gaz boru
sebekesi, biyokutle ve biyoyakit dagitim sebekeleri gibi. Boyle-
ce hem sebekeden enerji satin alma hem de enerji fazlasinda
sebekeyi besleme gibi olanaklari vardir. Sebekeden bagimsiz
sifir enerjili binalar gibi blyik depolama kapasitesi sorunu,
yedek jeneratorler ve biytk boyutlu yenilenebilir enerji Gretim
sistemine ihtiyaglari yoktur.

7. ENERJI VERIMLILIGI, iC MEKAN iKLIM
KOSULLARI VE SEBEKEYE BAGLANAN SIFIR
ENERJILi BINA OLMASI HALINDE BiNA-SE-
BEKE ETKILESiIMi KOSULLARI:

Bunlar tasarima onemli 6lclide yon veren boylece sifir enerijili
binalarin Kalitesini etkileyen unsurlardir.

a) Enerji verimliligi kosullari: Prensipte sifir enerjili bina cok
genis gunes kolektorleri ve fotovoltaik sistemlerle enerji ih-
tiyacini karsilayan geleneksel bir bina degildir. Onemli olan,
enerji verimligi dnlemleri kullanarak enerji talebini azaltma ve
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ject area to generate energy within the project area (biomass,
ethanol, biodiesel, etc.)

4- Investing by building owner in renewable energy generation
facilities outside the project area. Hence, inclusion of energy
generated by a facility outside the project area in the building’s
energy balancing.

5- Purchasing renewable energy resources outside the project
are (PV, service based wind, emission credits and other “green”
purchase options)

The basic difference between zero-energy buildings which are
independent of the grid or that are connected to the grid is their
relationship with the energy infrastructure. In either approach,
the building is an energy consumer as much as it is an energy
generator from renewable energy resources.

Since grid independent zero-energy huildings have no connection
to any grid, they have to use certain electricity storage systems
for maximum loads and periods. However, grid connected zero-
energy buildings have one or more energy infrastructures like
electricity grid, gas pipeline system, biomass and hiofuel distri-
bution systems. Hence, they have the options of purchasing en-
ergy from the grid and also feeding the grid in case of energy sur-
plus. They don’t have a large storage capacity problem, stand-by
generators or large magnitude renewable energy generation sys-
tems like grid-independent zero-energy buildings.

These are elements guiding design significantly and hence affect-
ing the quality of zero-energy buildings.

a) Energy efficiency requirements: In principle, a zero-energy
building is not a traditional one which meets its energy needs
through very wide solar collectors and photovoltaic systems.
What's important is to make use of renewable energy resources
by using energy efficiency measures, to increase energy demand

kalan enerji talebini karsilamak icin yenilenebilir enerji kaynak-
larindan faydalanmaktir. Enerji tasarrufu, enerji Gretmekten
neredeyse her zaman daha Kolay oldugundan bu strateji sifir
enerjili binaya erismek icin en mantikli yaklasim olarak dusu-
nulmektedir.

b) ic mekan iklim kosullari: Mevcut sifir enerjili bina tanimlarin-
da i¢ mekan iklim kosullar konusu ¢ok gelismemistir. Fakat i¢
mekan iklim kosullarinin sifir enerjili bina taniminin bir parcasi
olmasi ve detaylandirilmasi bazi agilardan avantajli olurken;
bina tipine, lokasyona, uygulanan standartlara ve yerel iklim
kosullarina bagli olarak bu detaylarin yerine farkli kriterlerin
kullanilmasi daha faydali olabilir. Iyi ve saglikli ic mekan iklim
kosullari; gtinisigi ve yeterli yapay 1sik kontrolintn kullanimi,
yeterli atmosferik i¢ mekan iklimi, sicaklik ve hava kalitesi,
akustik ve ses Uzerinde olumlu etkisi olan saglikli malzemeler
ile ilgilidir.

c) Bina-sebeke etkilesimi kosullar: Bu kosullar, enerji altyapi-
si ile enerji degis tokusu yapan sadece sebeke baglantili sifir
enerjili binalar icin s6z konusudur. Sifir enerjili bina tanimla-
rinin ¢ogunda ihmal edilen sebeke-bina etkilesimini ve iliskili
kosullar tanimlamak oldukga zordur. Cinkd bu etkilesim igin
yaklasimlar, sebeke veya bina agisindan ve Ulkeye ait kosulla-
ra bagli olarak farklilik géstermektedir. Mesela Danimarka'da
olusturulan ve CO2 emisyonlarini 6nemli 6lclide azaltan yik-
sek mimari standartli enerji notr konutlarla ilgili ‘BOLIG +
kavramini tanimlayan 5 kuraldan biri, bina-sebeke etkilesimi
kosuluyla ilgilidir. Buna gore, sebekeyi geri besleyen eneriji ile
sebekeden alinan enerji ayni kullanilabilirlige sahip olmak zo-
rundadir.

Ozetle, sifir enerjili binalar icin yenilenebilir enerji kaynag
segenekleri, enerji alt yapisi ile baglanti, enerji verimliligi, ic
mekan iklim kosullarn ve bina-sebeke etkilesim kosullari ile
birlikte dengeleme kriteri, periyodu ve enerji dengeleme-
de dahil edilen enerji tipi cok énemli konulardir. Sifir enerijili
bina tanimlar arasinda dedisiklik gosteren bu parametrelerin
kavramin net, tutarli ve ortak bir anlayisi yansitan yeni bir
taniminin formile edilmesinden 6nce detaylandirlmasinin
gerekKliligi ortadadir.
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and to meet the remaining energy demand. Since energy saving
is almost always easier than generating energy, this strategy is
considered to be the most logical approach to accomplish a zero-
energy building.

b) Interior space climatic conditions: In the existing zero-energy
building definitions, the interior space climatic conditions is a
point that is not well developed. However, that interior space cli-
matic conditions is a part of the zero-energy building definition
and their detailing are advantageous in certain respects, use of
different criteria in lieu of such details depending on the type and
location of the building, implemented standards and local cli-
mate conditions may be more helpful. Good and healthy interior
space climatic conditions involve use of daylight and adequate
artificial light control, adequate atmospheric interior space cli-
mate, temperature and air quality and healthy materials which
have positive impact on acoustics and sound.

¢) Building-grid interaction requirements: These requirements
come to play only for grid-connected zero-energy buildings which
exchange energy with energy infrastructure. It is quite difficult to
define the grid building interaction which is neglected in most of
the zero-energy building definitions and applicable requirements
is quite difficult. Because approaches for this interaction vary de-
pending on the grid or building and country conditions. For exam-
ple, one of the 5 rules defining the ‘BOLIG +" concept in connec-
tion with the high architecture standard energy neutral homes,
which reduce CO2 emissions significantly, created in Denmark,
involves the requirement of building grid interaction. According
to this, the energy re-feeding the grid and energy taken from the
grid must have the same usability.

In summary, for zero-energy buildings, renewable energy re-
source options, connection with energy infrastructure, energy
efficiency, interior space climatic conditions and building-grid
interaction requirements together with balancing criteria, period
and type of energy included in energy balancing are very impor-
tant matters. Obviously, these parameters, which vary between
zero-energy building definitions, must be detailed before a new
definition reflecting a clear, consistent and common understand-
ing is formulated.
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London

Eye-and Thames River

Peyzaj ve peyzaj mimarli§i anlatmasi zor bir konudur. Salt bir
meslek disiplini olarak bakmak kendisine haksizlik olur. Kimi
zaman sanat, kimi zaman 6znesine dogay! alan bir tasarim,
cogu zaman koruma ve doganin surekliginin saglanmasi ve
cogunlukla Ulkemizde eksik algilandidi bicimiyle “cevrenin
dizenlenmesi, birkag bitki dikilmesi”. Bunun boyle olmadi-
gini aslinda hepimiz biliyoruz. Peyzaj ve peyzaj algisi llkeler
arasinda Karsilastirma yapmayi dogru bulmadigim bir olgudur.
Cogu zaman da hatali ve eksik yapildigini distnirdm. Top-
lum refahi ve saglikli bireylerin yetismesi icin “kendine yatirm
yapmak” olarak yorumladigim peyzaj calismalari “hangimiz
gelecegimizi daha fazla distnlyoruz?” tizerinden tartisilma-
malidir.

Buglin bu anlamda belki de Londra ile Paris’i, New York ile
istanbul’u karsilastirmak hatali sonuclar verebilir. Kisi basina
disen yesil alanlarin metrekaresi Uzerinden dzellikle yerel se-
cimler 6ncesinde artan tartismalarda hepimiz, tlkemizin Av-
rupa ortalamasinin altinda oldugunu, hatta yasa ve yénetme-
liklerde tanimli degerlere bile ulasamadigimizin farkindayiz. O
nedenle peyzaja dogru yerden bakmak ve yesil ile sinirlandir-
madan projelerimizi sekillendirmenin yollarini aramaliyiz.
Ulkemizde kisi basina diisen yesil alan miktari ile sinirlanan
peyzaj alanlari, batili Glkelerde peyzajin kent ekosistemine
olan katkisi Uzerinden tartisilmaktadir. Yesil mimari, sertifi-
kali binalar, iklim degisikligine duyarli yapilar vb. Uzerinden
yapilan tartismalarin Ust olgekte kent makro formu igin ye-
sil altyapi (Green Infrastructure) sistemleri mantidi ile de-
gerlendirilmesi, 6zellikle dogal afetlerin etkilerinin en aza
indirilmesinde yararli sonuglar dogurmaktadir. Cogu zaman
klcuk ve basit detaylarin dahi az bir yagmurda sel ve bas-
kin tehlikesi ile karsl karsiya kalan betonlasmis kentlerimiz
icin ¢dzUm olabileceginden yola ¢ikarak sivil olusumlarin da
mahalle ve sokak 6lcedinde calismalarini kent planlamasina
dahil edebilmeliyiz.

Bana gore “nefes alabilen kentler"dir peyzaj, bir baskasina
gore suyun etkin kullanimi ve sulak alanlar ile yaban yasami-
na katkidir. Kentlerdeki cati bahcelerinin fonksiyonlar bugiin
“binanin yUka tasiyabilecedi” tartismalarinin 6tesine gegmis-
tir. iklimin uygun oldugu ve vesile hasret betonlasan cevrede
dikey bahceler ve cati bahgeleri onemli girdiler olarak plan-
lanmaktadir.
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Landscape and Landscape architecture is a subject which is
hard to tell. It would be unfair to look at it just as a profes-
sional discipline. Sometimes art, sometimes design which takes
nature as its subject, mostly protection and ensuring sustain-
ahility of nature and a lot of the times, as its incomplete inter-
pretation in our country; “environmental design, planting a few
plants”. Actually, we all know that this isn’t so. Landscape and
Landscape perception is a phenomenon which | do not find it
proper to make a comparison between countries and | believe
that most of the time this is done erroneously and incompletely.
Landscape studies, which l interpret as “investing in oneself” for
the wealth of society and raising healthy individuals should not
be debated over “which one of us think about our future more?”.
Mayhbe in this sense, today to compare London and Paris, New
York and Istanbul may give wrong results. In the debates, which
increased especially before local elections on the square foot-
age of per capita green space, all of us are aware that our coun-
try is well below European average and in fact, we cannot even
reach the values set in laws and regulations. Therefore, we have
to look at Landscape from the right place and shape our pro-
jects without restricting it with green.

Landscape space restricted with the amount of green space per
capita in our country is debated in Western countries over the
contribution of landscape to the urban ecosystem. Assessment
of debates carried out over green architecture, certified build-
ings, climate change sensitive buildings, etc. with the logic of
green infrastructure for urban macroform at the higher scale
gives beneficial results especially in minimizing in the impact of
natural disasters. Considering that most of the time even small
and simple details may offer solutions for our concrete junglized
cities which face the danger of flooding in a little bit of rain, we
should be able to include the studies of NGOs at neighborhood
and street scale into urban planning.

For me, “cities that can breathe” is landscape, for somebody
else, it is efficient use of water and contribution to wild life
through marshlands. Functions of roof gardens in cities have
gone beyond today on debates whether “the building can bear
the load”. Vertical gardens and roof gardens are planned as im-
portant inputs in the environment where the climate is suitable
and which is concrete junglized and yearning for the green.

It should be quite difficult to be living in an environment where

Her seyin aragla erisime yonelik distnildigu, insan parkla-
rindan ¢ok oto parklarinin hesaba katildigi bir cevrede yasiyor
olmak ve bunu caresizce izlemek ¢ok zor olsa gerek. Halbuki
kentler bizatihi saglikli yasanabilir mekanlar oldugu zaman
cekim merkezi olabilmektedir. Basta icinden irmak gecen, hele
ki istanbul gibi icinden deniz gecen kentlerimizin ulasim agla-
rinin, yesil koridorlarinin, iklime uygun planlama anlayislarinin
benimsendigi mekanlar olmasi, llke ekonomisine bile dolayli
yonden katki sunacaktir. Saglikli bireyler spor yaparak da yeti-
sebiliyorsa, bu spor salt hirkag fitness aleti ve/veya basketbol
potasina indirgenmeyip, bisiklet ile kentler arasinda dahi eri-
sime olanak saglayacak bicim almalidir.

NUfus artisi ve ekonomik gelismeler ile kentlerimiz gelismek-
te ve yUkinin Uzerinde bir direng ile karsilastiginda da do-
nismektedir. Cogu zaman marka yaratma, kimlik ve/veya ikon
olusturma amagli dikine ylkselen binalar beraberinde statl
degisiklikleri, yer degistirmeler, kimliksizlestirmeyi de getire-
bilir. Gorsel peyzajin ya da bir baska degisle kentlere kimlik
katan silUetlerin degisimi bu sekliyle kacinilmaz olur. Yakin
gecmiste Istanbul’un sileti ile de ilgili yapilan tartismalar
aslinda konuya veya mekana nereden baktiginiz ile ilgilidir.
Kentlerin kiminde markalasma, kiminde farkli kaygilar nede-
niyle benzer bozulmalar yasanabilmektedir.

Jan Gehl'in katildigim bir konferansinda Dubai’'den vermis ol-
dugu ornek aklimdan ¢ikmaz. “Ucaktan kentin Uzerine binalar
firlatilmis gibi” demisti, yine kendi sinirlari icinde kalmis in-
sandan kopuk “maket mekanlar” kenti kimliksizlestirmektedir.
Gunumuzde Tirkiye dahil bircok tlkede hangi kitada olursa ol-
sun mimari ve peyzajda kimlik arayislar sonucu benzesmeler
yasanmaktadir. Avrupa'nin bugtn itibariyle en yiksek hinasi
Londra'daki “Shard” daha tam anlamiyla kullanilamadan, he-
men ardindan kendinden yiiksek bir baska hinanin gelecegini
bilerek gokylzune dogru stziilmektedir. Burada belki kulttrel
anlamda soylenmesi gereken bizdeki en biyik eksikligin “mi-
mari ile birlikte anilmayan” binalar yaratmak eylemliligidir. Hele
ki son yillarda TOKi ile baslayan aynilastirma dikey yiikselmesi,
bir yandan sosyal mekanlar ve peyzaj alanlarini toplu konut-
larda zorunluluk kosarken, dider taraftan da dontsumin sanki
buymus gibi algilanmasina yol agmaktadir. Donlstim eskisinin
yerine ranti daha yiksek yapi stoklari Gretmek olmamalidir.
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everything is oriented to access by vehicles where car parks are
considered before human parks and to view this hopelessly. Yet,
cities can be centers of attraction only when they are spaces
where healthy living is possible. It will contribute indirectly to
even country’s economy if the transportation networks, green
corridors and climate suitable planning concepts are adopted
for our cities through which rivers run, especially like Istanbul
through which the sea runs. If healthy individuals can be raised
being involved in sports, this sport should not be reduced just
to a few fitness instruments and/or basketball loops but must
take a form which would allow access even between cities by
bicycle.

Our cities are developing through population increase and eco-
nomic advances and are transformed when they confront a re-
sistance over their load. Most of the time, buildings rising verti-
cally for brand creation or identity and/or icon forming bring about
statute changes of locations and loss of identity. The change of
visual landscape or in other words, silhouettes adding identity to
cities will be available in this way. Debates done on the silhou-
ette of Istanbul in recent years actually involve from where you
look at the subject or the space. In some of the cities, brandiza-
tion and in others, different concerns cause such deteriorations.
The example given from Dubai by Jan Gehl in a conference | at-
tended is something | can never forget. “Buildings look as if they
were thrown on the city from the plane”; the “mockup spaces”
detached from the human being remaining within their own
limits cause the city to lose its identity. Today, in many coun-
tries including Turkey, regardless of the continent, similarities
are experienced as a result of identity search in architecture
and landscape. Europe’s highest building as of today; before
“Shard” in London is not yet fully occupied, it glides towards
the sky knowing that a higher building will come right after it.
Here, what should be said maybe in the cultural sense is that
our greatest shortage is the activity of creating buildings “not
known by their architects”. The similarization vertical rise start-
ing with TOKI (Housing Development Administration of Turkey)
in recent years make it mandatory social spaces and landscape
areas in mass housing areas, on the other hand leads to per-
ceiving transformation as this phenomenon. Transformation
should not be creating building stock with higher rent than the
older ones.



S0N SOZ Yerne;

New York'taki Central Parki kamusal alan yapan en 6zgun de-
gerlerden hirisi, parkin statlisi ne olursa olsun herkes tarafin-
dan kullanilabilirligidir. Hyde Park icin de “Londra’nin cigerleri”
denilmesi de insan odagindan gelmektedir. Dogal kaynaklar
ve sehirlerin blyume geredi birbirinin Karsiti gibi gorinirler.
Kentler yapilir, bahgeler ve parklar ardindan gelir gibi gorundr.
Bu baglamda Ebenezer Howard'in bahge sehir kavrami sehir-
cilige farkli anlamlar yUklemektedir. Kent, yesil alanlarini arta
ve arda kalan alanlarda kurgulamaz. Amerika'daki araca bagli
yasam ve getirdigi saglik sorunlarinin altinda da 6ziinde bu
yatmaktadir.

Ulkemizin bugiin icin sahip oldugu yilksek karakterli peyzaj
degerleri bizzat mahallelinin yasadigi ve buglnlere getirdigi
alanlardir. StrekKli dile getirilen “koruma-kullanma” anlayisin
altinda da bunun yattigini dtistindiyorum. Avrupa’da bugtin bi-
yoloji ile mimariyi, dogal kaynaklar ile tasarimi yan yana ge-
tiren ve alt yapi sistemlerini “yesil” Gzerine kuran devletler,
dogdal afet ve felaketler sirasinda bile zarari azaltan bir tarafi
oldugunu bilmektedirler.

Son donemde Ulkemizin de adaylik streci ile gindeme geldi-
gi olimpiyatlar icin 2012 olimpiyatlarina ev sahipligi yapmis
Londra'da geriye kalan Dogu Londra’'ya kazandirilmis 102
hektarlik alana yayili “Kralice Elizabeth Olimpiyat Parkidir.
Bircok dalda odile layik gorilmiis kamu-Ozel ve niversi-
te ishirligi ile hazirlanan ve proje siresi uzun zaman alan
Londra’nin en 6nemli agik alaninin 2013 Temmuz ayinda kuzey
parkin agilisini takiben 2014 yilinda tamamiyla halka agilmasi
beklenmektedir.

mimari architecture

ASalastword;

One of the most original values which make Central Park in New
York a public space is its being available to anyone regardless
of the statute of the park. The reason why Hyde Park is called
“the lungs of London” is its human focus. Natural resources
and the need of cities to grow seem to contradict each other. It
seems like cities are built and then gardens and parks follow. In
this sense, Ebenezer Howard’s garden city concept introduces
different meanings to urban planning. The city may not set up
its green spaces in residual spaces. What lies under the vehicle
dependant life in America and health problems it brings along
is this.

The high character landscape assets owned by our country
today are those the residents of neighborhoods live and bring
to these days. | believe that this lies under the concept of
“protection-use” which is articulated continuously. In Europe,
states which bring together biology and architecture, natural
resources and design setting up their infrastructure systems on
the “green” know that this have a side mitigating the damage in
the event of natural disasters.

As regards Olympics for which our country is a candidate, what
remains in London which has hosted 2012 Olympics is the
“Queen Elizabeth Olympic Park” spread over the 102-hectar
area in East London. It is expected that London’s most impor-
tant open public space prepared through government private
sector-university collaboration, which has won awards in many
disciplines and the project period of which has taken a long
time, becomes fully available to the public in 2014 after the
opening of the north park in July 2013.

Holland Park Japon Bahcesi
Japanese Garden at Holland Park

Canary Wharf is Merkezleri ve Yakin Cevresi Vertical Rise at Canary Wharf and Surroundings




FOTOGRAF SANATCISI BURCU AKSOY’UN, 2013 TARIHLI FOTOGRAF CALISMALARINDAN OLUSAN BiR SECKI NiTELIGINDEKI
“00:00” ADLI KiSISEL SERGiISI, m>z>._.o_~_CZ DA 11 HAZIRAN - 13 TEMMUZ TARIHLERiI ARASINDA GERCEKLESTI.
PHOTOGRAPHY ARTIST BURCU AKSOY’S INDIVIDUAL EXHIBITION %00:00” THAT WAS HELD IN SANATORIUM BETWEEN THE DATES
1 j._.m.ﬁ_u JUNE - 13TH OF JULY HOLDS THE QUALIFICATION OF AN ANTHOLOGY OF HER PHOTOGRAPHY WORKS FROM 2013.
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Bana gore
My view

Hicbir “gercekligin’ anlami gortindtgu ve algilandigr ile sinir-
li degildir ; itk anlamindan farkli bir “ikincil anlam’ daha tasir.
Yaratma eylemi, kisinin kendisini olusturan her bir durumun;
ruh ‘denge’sinin ve ‘dengesizligi’'nin bileskesidir. Biling ve bi-
lingaltinin Griintdur. Sezgi de, yaratidaki ‘karsilasma ani’ icin
vardir.

Bilincin once bilingdisi tarafindan olusturulmasi gerektigine
gore, ancak bilingdisinin ortaya ¢ikarabilecegi , akil durum-
larinin olusturdugu gorintller, yani herglin gérilen seyin
algisini asacak gucte seyler Uretme ve anlatma istegi tasa-
rim ve sanat calismalarimin esasini olusturuyor. Fotografik

islerim , bu dislncelerin iki boyutlu olarak dijital ortamdaki . '

ifadesidir seri 16- catalepsy / saat 00:21 seri 16-catalepsy / saat 00:02
Serilerin her biri , bir psikanaliz terimini isim olarak tasir. Se-

rileri olusturan fotografik islerin isimleri de daima farkl bir, Santiago Calatrava’nin ispanya’nin Valensiya sehrindeki yapi kompleksi olan Ciudad de las Artes y las Ciencias ‘dan ¢ekim karelerinden
SAAT dilimidir ;fotografin yaptiklarindan biri ‘an’in su yada {
bu sekilde tespiti ise, islerimde tek bir ‘an’ tespiti yer almaz.
Aksine, birden fazla ‘an’in bir araya gelmesi s6z konusudur.
Serilerin timunun asil ortak yani , fotograf makinesinin gor-
diiginiin disnda ve yapanin kendisinden baskasinin tahayyl
edemeyecegi gorunttyl sunmak lzere olusturulmus olma-
laridir. Nesne ya da mekanlarin bilingte goziiken kimliklerini
Kaybedip birbirine karisarak yeni yapi ve sekillere dontismesi
, uyanikken gorulen seylerin algilanisindan , yani bilingten ,
bilingdisi olusturmaya yariyor.

Seklen ve ruhen deformasyon , kaotik devinim , bildik akil ve
iradenin ise karismadig , insanin igindeki vahsetin de estetik
kaygilar kadar ortaya cikabildigi gortntdler, ve bu goriinttile-
rin gekici oldugu kadar itici olma hali ve hakki , fotograflari-
min karekteridir denehilir.

Sanatgilarin , sanati ve dinyay! kendileriyle olan iliskileri
icinde yakalamalari gerektigine inaninm.

BURCU AKSOY™3 seri 18- ambivalance / saat 05:17

isvicre’nin Basel sehrindeki cekim karelerinden

=

- . L1, = h.‘.aii-‘__l&ﬁ::.:‘—
seri19 - engram / saat 07:42 seri 19- engram / saat02:59

o
.--"'_.':'

L

isvicre’nin Cenevre sehrinden Basel’e yapilan yolculuk sirasindaki ¢cekim karelerinden
Photoshoots of travel between Geneva to Basel in Switzerland
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Hazirlayan / Prepared by : Heval Zeliha Yiiksel, Mimar - Architect

*

DEGIS TOKUS SERGI
EXC GE EXHIBITION
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PARA GECMEYEN ALISVERIS
A TRADE WHERE MONEY IS NO GOOD

DEGI$ TOKUS kadim bir aliskanliktir. Eski adiyla BECAYIS veya TAKAS diyebiliriz. Herkes biiyiiklerinden bu tip en az bir
hikaye duymustur. Nice cocuklar dyle biiyiitiilmiis, nice gencler bu yolla okutulup, evlendirilmisler. Bizim kalender
insanimiz yakinen yasamistir. Refah diizeyi yliksek sosyal devlet mantigindaki iilkelerde bu tiir uygulamalarin biyiik
sehirlerde devam ettirildigi biliniyor. Ote yandan; simdilerde ise maalesef hemen her seyin karsiligi para ile 6deniyor.
Para en biiyiik meta. Sanati sevenler de para ile sahip oluyorlar genelde koleksiyonunu yaptiklari eserlere. Sanatin
degis tokus yontemi ile alinabilecegini gosteriyor bu sergi...

EXCHANGE is an ancient habit. We can also call it a SWAP or BARTER. Everyone has heard at least an anectode of this
type from his elders. Many a child have been brought up this way, youth were educated and married in this manner.
Our humble people have experienced this closely. It is known that in countries where wealth level is high which are
social states, these types of practices are continuing in big cities. On the other hand, nowadays unfortunately almost
everything is paid for in cash. Cash is the greatest commodity. Art lovers, too, typically get to own their collections
by cash. This exhibition shows that art may be acquired through the exchange method...
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sanat/sergi ‘ sanat/sergi

art/exhibition art/exhibition

Serginin Kuratorlerinin kaleminden
Jrom the writings of Curators of the Exhibition

Baslangicg ve ilk sergi

Degis tokus metodu ile sanat eseri sahibi olmak yeni bir fikir
degil. Cogu sanatgilar arasinda olmak lizere Avrupa'da ben-
zer etkinlikler bulmak mimkin. 2011 Haziran'inda “Boyle
bir etkinlik Turkiye'de neden yok?” ve “Neden hiz yapmiyo-
ruz?” sorulari ile Kollari sivadik. Fikrimizi sanatgi dostlari-
miza anlatarak basladik. Kisa slrede aralarinda ressamlar,
illistratorler, fotografcilar, heykeltiraslar ve seramikgiler bu-
lunan 32 sanatgidan olusan bir liste vardi. Sergi igcin mekan
arayisina basladigimizda ilk gortstigumuiz kisiler Buket ve
Memet Gureli idi. Sahibi olduklari Adasanat’in kapilarini bize
acmakla kalmayip sanatg! listesinde de yer alan Gureli cifti ilk
glinlerden beri Degis Tokus Sergi'nin en 6nemli destekgileri.

Peki, nedir Degis Tokus Sergi?

Dedis Tokus Sergi, bir karma cagdas sanat sergisi. Sanat
dallari, malzeme, teknik, konu veya sanatci gruplari ile sinirli
degil. Resimden heykele, 6zglin baskidan seramige, fotograf-
tanillistrasyona, sergiye Katilan tim eserlerin ortak noktasi
satilik olmalari. Degis Tokus'u farkli kilansa, sergilenen eser-
lerin para Karsiligi satilmiyor olmasi. Alicilar sergi slresince
arzuladiklari eserlerin yanlarina yapistirdiklar kuicik kagitlar
tzerine tekliflerini yazar. isin renkli kismi da burada baslar.
Teklifler, para haric her sey icerebilir. Garip bir acik arttirma
sirerken tekKlifler arasinda Karsilastirma yapabilen tek Kisi
sanatcinin kendisi.

18 Kasim 2011°de ilk sergi Adasanat’ta gergeklesti. 48 sa-
atte, 34 eser, yaklasik 800 ziyaretgi ile bulustu ve 27 eser
birbirinden renkli tekliflerle degis tokus edildi.

Degis Tokus Sergi 2013

ilk serginin basarisi ve gelen miithis tepkiler (zerine hizla
ikinci sergiye hazirlanmaya basladik. Adasanat yine ev sa-
hipligi yaparken bizler de yepyeni bir sanatg listesi hazirla-
maya Koyulduk. Tam da bu sirada 6nemli bir destekgi daha

Eyip Oz

Emin Oztiirk

i"."'.

Emine Gonalla

cikageldi. Saint Michel Lisesi ikinci sergi organizasyonunun
bircok asamasinda bizlere destek olurken, etkinlige yeni bir
soluk getirmemizi de sagladi. Tipki ilk sergide oldudu gibi
Adasanat’ta eserlere gelen teklifleri topladiktan sonra, sa-
natgilarin secim yapmasini bekledigimiz strecte sergiyi Saint
Michel Lisesi Jeanne d’Arc Salonu’na taslyarak daha uzun
slirede daha fazla kisiye ulasmasini saglayabildik.40 yeni
sanatgl, 40 eser, 2 haftada, 1000'i asan ziyaretciyi adirlad.
ilgi ilk sergiden de yogundu. iste tam da bu sebepten (iciincii
sergiye 11 ay kala ¢alismaya baslamis bulunuyoruz.

Neden?

Degis Tokus Sergi'nin, bir grup sanatclyi bir araya getirmenin
tecriibesi disinda bizim agimizdan iki faydasi var:

Birincisi, genc sanatcilarin bir yandan tecribeli sanatcilarla
ayni ortamda bulunurken bir yandan sergi imkani bulmalari.
Ancak ikinci fayda en az bunun kadar degerli. Bizlere gore,
basarili sanatgilar yetistirmek kadar, onlari kucaklayacak,
takdir ve tesvik edecek bir ortamin/kitlenin olusturulmasi
ayni derecede 6nem taslyor.

Degis Tokus Sergi sayesinde daha 6nce hig sanat eseri satin
almamis, Koleksiyoner olmayan, hatta belki bircok cagdas
sanat Koleksiyoncusu ile ayni gelir grubunda olmayan kisi-
lerin, bir sanat eserine sahip olmanin o olaganistl keyfini
ilk kez tatmasini hedefliyoruz. Cinkl inaniyoruz Ki sanatgl
uretkenligini kamcilayan ana gug, sanata ag ve ilgisini eksik
etmeyen destekgilerdir.

Cemil Cahit Yavuz

: 2
Selin Feyzioglu - i¢ Mimar, -
Guray Oskay - Mimar, YTU Istanbul
Sibel Ozdogan - Mimar, YTU Istanbul

Seyhan Atamer

Korhan Karusagi

Glrbiz Dogan Eksioglu



SALTTA, BENZERSIZ BINALARIYLA _
SAVAS SONRAS| SOVYET MIMARLIGINA
ODAKLANAN YERELDE MODERNLER

sanat/sergi ‘

art/exhibition

SERGIS| GERCEKLESTI

Trespassing Modernity exhibition focused
on post-war Soviet architecture with unique

buildings realized at SALT

%_
]

&

- o
S S o f ‘F . .)"’_-'
Turist Oteli (Bakii, Azerbaycan) Hotel Turist (
Fotograf / Photo: Markus Weisbeck

Baku, Aze

rbaija)
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SSCB'de savas sonrasi yasama dair maket, ¢izim, fotograf ve
filmler ile efemeradan meydana gelen secki, KALEBODUR'un
destegiyle 8 Mayis-11 Adustos tarihlerinde SALT Galata'da
gerceklesiyor.

SALT Galata'da gergeklesen sergi agilis basin toplantisin-
da SALT iletisim ve Yonetim Direktorii Derya Acar Ergilc,
“Turkiye'nin modernlesme strecini mimarlk ve Uretimde-
ki yansimalariyla inceleyen Modernin icrasi: Atatlrk Kultiir
Merkezi, 1946-1977 sergisiyle baslayan KALEBODUR ve
SALT ishirliginin yeni bir projeyle devam etmesinden mutlu-
luk duyuyoruz” dedi. Ustalan ve 6zgunlikleri, orijinal stilleri
ve benzersiz binalariyla savas sonrasi Sovyet mimarligina
adanmis olan Yerelde Modernler sergisiyle, mimarlik tarihi
anlatimlarina odaklanan isbirligi projelerinin daha genis bir
cografyaya tasindidini ekleyerek
KALEBODUR'a desteginden dola-
yI tesekKur etti.

Kalebodur markasi adina SALT
ile ishirligini degerlendiren Kale
Grubu Yapi Uriinleri Grubu Pa-
zarlamadan  Sorumlu Baskan
Yardimcisi Thsan Karagdz grup
olarak ozellikle mimarlik kalttra-
ne, akademik stirecler dahil farkl
platformlarda destek olmaya ve
surdurdlebilir projeler Uretmeyi
hedeflediklerini belirtti. Karagoz,
“Mimarlik tarihi arastirmalarina
ozellikle duyarlilk gosteren bir
marka olarak, dinya mimarisin-
den orneklerin incelendigi ¢alis-
malara destek olmak, hem sosyal
sorumluluk hem de yapi sekto-
rimuzin arsivine Kilttrel miras
sayfasi agmak agisindan son de-
rece 6nemli” dedi.

SALT Arastirma ve Programlar
Direktort Vasif Kortun ise “Ye-
relde Modernler 1955 yilinda
Kruscev'in SSCB iktidarina gel-

SALT’IN YENI SERGISI YERELDE MODERNLER, SOVYET SOSYALIST CUMHURIYETLER BIRLIGI’NDE (SSCB)
MODERN MIMARLIGIN MIRASINA ODAKLANIYOR. BIR ZAMANLAR BIRLIGI OLUSTURAN 15 ULKEDEN DERLE-
NEN ORNEKLERIN YER ALDIGI SERGIDE, YEREL MIMARLARIN 1960 VE 1970°'LERDEKI SIRA DISI UYGULAMA-
LARINDAN 1980°LERDEKI KAGIT MIMARLIGI HAREKETININ ELESTIREL YAKLASIMINA GENIS BIR DONEMIN
URUNLERI INCELENIYOR. SALT'S NEW EXHIBITION TRESPASSING MODERNITY FOCUSES ON THE MODERN
ARCHITECTURE LEGACY IN UNION OF SOVIET SOCIALIST REPUBLICS (USSR). WORKS FROM A BROAD PE-
RIOD RANGING FROM QUT-OF-THE-ORDINARY APPLICATIONS BY LOCAL ARCHITECTS IN 1960S AND 19705
TO THE CRITICAL APPROACH OF THE PAPER ARCHITECTURE MOVEMENT IN 1980S ARE ON DISPLAY AT THE
EXHIBITION WHICH FEATURES WORKS COMPILED FROM 15 COUNTRIES FORMING THE UNION AT ONE TIME.

The selection formed by mock-ups, drawings, photographs, films
and ephemera on post-war life in USSR is exhibited at SALT Gal-
ata May 8 - August 11 under KALEBODUR'’s sponsorship.

SALT Communication and Management Department Director
Derya Acar Ergug said, “We are happy that KALEBODUR col-
laboration, which started with Execution of Modern: Ataturk
Culture Center, 1946-1977 exhibition which examined Turkey’s
modernization process by its reflections on architecture and
production, is continuing with a new project” at the exhibition
opening press conference held at SALT Galata. Adding that
with the Local Modernities exhibition dedicated to post-war
Soviet architecture with its masters and originalities, styles
and unique buildings, the collaboration project focused on
narration of history of architecture is carried to a broader
geography, he thanked KALEBO-
DUR for its support.

Kale Group Building Products
Group Vice-President in charge
of Marketing lhsan Karagoz, as-
sessing the collaboration with
SALT in the name of Kalebodur
brand, noted that as a group they
aimed to support the architec-
tural culture in different platforms
including academic processes and
to create sustainable projects.
Karagoz said; “As a brand espe-
cially sensitive to research on
history of architecture, it is very
important to support research on
specimens of world architecture
both in terms of social responsi-
bility and also for opening a cul-
tural legacy page to the archives
of our building industry”.

SALT Research and Programs Di-
rector Vasif Kortun said, “Local
Modernities examines the reflec-
tion on architecture of the political
environment during the process

Romaska Kulesi (Kisinev, Moldova) Tower Romashka
Fotograf [ Photo: Pavel Braila
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Kaplica pavyonu (Borjomi, Giircistan) Spa pavillion (Borjomi, Georgia)

Su Sporlari Merkezi (T iﬂw
Central Aquatic Sports Complex (Tbi

mesinden 1991 yilinda birligin dagilmasina kadar uzanan su-
recte politik ortamin mimarliktaki yansimalarini inceliyor. Bu
projeyi nemli kilan farkli nedenler var. Oncelikle SSCB'nin,
ozellikle de Rusya disindaki cumhuriyetlerin kendine 6zgu
deneysel mimarliklart modern mimarlik tarihi yaziminda he-
nlz gerektigi sekilde anilmiyor. Bunun yani sira serginin icerigi
donemin orijinal dUretimine itibar ediyor ve cok sayida maket,
proje kitab, eskiz, resim, fotograf ve el gizimlerini bir araya ge-
tiriyor. 1960’larin brutal yapilarindan 1980’lerin kagit mimarli-
gina Yerelde Modernler sergisinde ortaya konan érneklerin bir
blylk degeri de komsuluk iliskisinde oldugumuz bu cografyayi
ilk defa karsilastirmali inceleme firsati yakalayacak olmamiz”
dedi. 11 Mayis’ta yapilacak “Savas Sonrasi Sovyet Mimarli-
g1” konferansinin sergi igerigini tartismaya acarak buna ola-
nak tanidigini, Konferansta donemin énemli mimarlari, sanat
tarihgileri ve kuramcilar ile bir araya gelerek cumhuriyetlerde
yapilan yerel tretimleri aktaracaklarini” belirtti.

YERELDE MODERNLER

Sovyetler Birliginin dagilmasinin Uzerinden neredeyse 25
yil gegmesine Karsin, birligi bir arada tutmus olan toplumsal
doku eski imparatorlugun sinir 6tesinde halen taninmiyor. Bir
yanda birlik duygusu yaratan, diger yanda toplumsal ¢ozUl-
mede etken olan mimarlik ve sehircilik, bu dokunun en giiclt
baglarini teskil ediyor. Tek tip bir mekéanda katmanlasmis ig
karsitliklardan mustarip bu mimarliklar kitasi, glnimizde
kesfedilmeyi bekleyen basyapitlarla dolu. Yerelde Modemler,
bu cografyaya odaklanarak bittnlyle farkli bir toplum fikri
icin insa etme tesebblsUnu inceliyor.

Georgia’
Fotograf / Photo: Markus Weisbeck |

. Ulastirma Bakanligi (Tiflis, Giircistan)

Ministery of Transportation (Thilisi, Georgia)
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starting with Kruschev’s incumbency in 1955, extending to the
dissolution of the union in 1991. There are different reasons mak-
ing this project important. The original experimental architecture
of especially first of all USSR and especially non-Russia Republics
are not yet cited as necessary in architectural history literature.
In addition, the contents of the exhibition is concerned with the
original production of the period, bringing together a large num-
ber of mock-ups, design books, sketches, pictures, photographs
and drawings. An important asset of the specimens displayed in
the Local Modernities exhibition from brutal buildings of 1960s to
paper architecture of 1980s is that we will get the chance to have
a comparative examination of this geography with which we are
neighbors, for the first time. He added that the “Post-War Soviet
architecture” conference to be held May 11 will allow this opening
to the contents of the exhibition to discussion where significant
architects of the period coming together with art historians and
theoreticians will convey the local production in the Republics”.

TRESPASSING MODERNITY

Although almost 25 years have passed since dissolution of
Soviet Union, the social texture, which has held together the
union, is still unknown beyond the borders of the old empire.
Architecture and urban planning, which on the other hand
create a sentiment of union, on the other hand, becoming ef-
fective in social disintegration constitute the most powerful
links of this texture. This continent of architecture suffering
from internal contrasts layered in a uniform space, is full of
masterpieces expecting to be discovered today. Local Moder-
nities focusing on this geography examines the initiative to

sanat/sergi

Her sey 1953’te Stalin’in 6liminden sonra, “buzullarin eri-
mesi” olarak bilinen Kruscev devrinde basladi. Ulkenin mo-
dernlesmesine yonelik yeni ideolojik cagri, kent mekanlarinin
belirgin bir sekilde artmasiyla sonuglandi. Bu durum, ekono-
mik kriz ve tlkenen maddi kaynaklar nedeniyle darbogaza
giren SSCB’nin son yillarina dek sirdd. Toplumsal Gergekgi
mimarlik reddedildi; bilimsel ve teknolojik ilerleme ideolojisi
yeni bir kentlesmeyi beraberinde getirdi. Projeler her bir cum-
huriyetteki yerel planlama ofislerince tasarlanarak insaat en-
dlstrisinin standartlarina gére uygulamaya kondu. Mimarlar,
Uluslararasi Uslup’un yani sira 1920 lerin Sovyet Modernizmi
mirasini deneyimlediler. Siratle Ge¢ Modernizm donemine
6zgu bir Sovyet dili gelistirildi.

Henliz 1960’larda, mekan ve mimarinin endustrilesmesine
yonelik bu politikaya Karsit, eski tarihi sehri referans noktasi
alan elestirel bir hareket yiikseldi. Mimarlar ve yerel seckinler,
mimarligin resmi esaslarina
olan mesafelerini, holgesel -ya
da ulusal- Kimlik arayisinin bir
teyidi olarak gorduler. Boylece,
merkez Moskova burokrasisi-
nin baskin politikalarina mey-
dan okuyan mimari bir avan-
gart bicimlendi. Modernizmin
her iki versiyonu -yerel mo-
dern ve Sovyet melez- farkli
konumlanmis modern yasam
tarzlarini yansitti.

Ustalari ve 6zgunlikleri, oriji-
nal stilleri ve benzersiz bina-
lariyla savas sonrasi Sovyet
mimarligina adanmis olan Ye-
relde Modernler, mimarlik tari-
hi anlatimlarinda eksik kalmis
bu kesite dair detayli bir bakis
sunuyor.

Yerelde Modernler, SALT icin Georg Schollhammer tarafin-
dan, Ruben Arevshatyan’in is birliginde ve Local Modernities
adli arastirma projesinin temelinde hazirlandi. Schollhammer
ve Arevshatyan'in, Klaus Ronneberger, Markus Weisbeck ve
Heike Ander ile birlikte gelistirdikleri Local Modermnities, ayni
zamanda Architekturzentrum Wien tarafindan 2012'de du-
zenlenen Soviet Modernism 1955-1991 Unknown Stories adli
serginin yapilmasina vesile olmustu.

Editor, yazar ve Kkirator Georg Schollhammer Viyana'da ya-
siyor. Springerin adli glincel Kiltlr ve sanat yayininin kurucu
editorl ve yine ayni alanda faaliyet gdsteren tranzit.at plat-
formunun baskani. Schéllhammer, aralarinda dOCUMENTA,
Manifesta, Linternationale, Former West ve Sweet 60s’in de
bulundugu cesitli kiltlr projelerinde uluslararasi calismalar
yaruttd.

Rusya harig eski Sovyet
cumhurtyetlerindeki binalart
kapsayan dijital veritabant
“Sﬁvyet Modernizmi 1955-19917,
Architekturzentrum Wien'in
katkilarvyla sergide incelemeye
acilmugtr.

Fotograf/photo: Cem Berk Ekil
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build for a totally different society idea.

Everything started in the Kruschev period known as the “melt-
ing of ice” after Stalin’s death in 1953. The new ideological in-
vitation for modernization of the country resulted in a distinct
increase in urban spaces. This went on until the last years of
USSR which went into a bottleneck due to economic crises and
depleted funds. Social Realistic architecture was rejected; sci-
entific and technological progress ideology brought together a
new type of urbanization. Plans were designed by local planning
offices in each Republic and were executed to the standards of
the construction industry. Architects, alongside of international
style, experienced 1920s’ Soviet Modernism legacy. It wasn't too
late before a Soviet language dedicated to the late modernism
period was developed.

In 1960s, in contrast to this policy for industrialization of space
and architecture, a critical movement came to life which took the
old historical city as its refer-
ence point. Architects and local
elite saw their distances to the
formal principles of architec-
ture as a confirmation of the
regional — or national — search
for identity. Hence, an architec-
tural avanguard challenging
the dominant policies of central
Moscow bureaucracy shaped
up. The two versions of mod-
ernism — local modern and So-
viet hybrid - reflected modern
lifestyles deployed differently.
Local modernities dedicated to
post-war architecture with its
masters and originalities, styles
and unique buildings, offers a
detailed perspective to this
cross-section which has been
missing in narrations of the history of architecture.

Local Modernities was prepared based on the research project
called Local Modernities by Georg Schollhammer with collabo-
ration of Ruben Ruben Arevshatyan for SALT. Local Modernities,
developed by Schollhammer and Arevshatyan together with
Klaus Ronneberger, Markus Weisbeck and Heike Ander, at the
same time was the occasion for launching of the exhibition held
by Architekturzentrum in Vienna in 2012 called Soviet Modern-
ism 1955-1991 Unknown Stories.

Editor, author and curator Georg Schollhammer lives in Vienna.
He is the founding editor of current culture and art publication
named Springerin and is head of tranzit.at platform engaged in
the same period. Schéllhammer conducted international activi-
ties under various culture projects including dOCUMENTA, Mani-
festa, Linternationale, Former West and Sweet 60s.

The digital database “Soviet
Modernism 1955-19917 covering

the buildings in old Soviet republics
except Russia is available for
examination at the exhibition with
contributions from Architekturzentrum

Wien.
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PROF.
SIBEL
SEVIM iLE
SERAMIK
SANATI
UZERINE

“AKADEMISYENLIGIN VE SA-
NATCI OLMANIN BIRBIRINI
BESLEYEN iKi UNSUR OL-
DUKLARINI DUSUNUYORUM.
SANATCI OLMAK iCIN AKA-
DEMISYEN OLMAK GEREK-
MiYOR. FAKAT AKADEMIK
HAYATINIZDA YAPMIS OLDU-
GUNUZ ARASTIRMALAR VE
YAYINLAR SANATINIZI KUS-
KUSUZ COK OLUMLU YONDE
ETKIiLiYOR.”

On Ceramic

Art with Prof.
Sibel Sevim

‘I THINK THAT BEING AN ACAD-
EMICIAN AND AN ARTIST ARE
TWO ELEMENTS NURTURING
EACH OTHER. YOU DON'T HAVE
TO BE AN ACADEMICIAN TO BE
AN ARTIST. BUT THE RESEARCH
AND PUBLICATIONS YOU HAVE IN
YOUR ACADEMIC LIFE UNDOUBT-
EDLY AFFECTS YOUR ART VERY
POSITIVELY.”

‘!

‘art intervie
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Bize kendinizden s6z ederek akademik kariyeriniz
hakkinda bilgi verebilir misiniz?

1983 yilinda Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sera-
mik Bélimi'nden mezun oldum. 1991 yilinda Anadolu Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim-is Egitimi Seramik programin-
dan yiksek lisans tezimi, 1994 yilinda da sanatta yeterlik tezimi
tamamladim. 1994 yilinda Yardimci Dogent, 2000 yilinda dogent,
2005 yilinda profesor oldum. 2007-2013 yillar arasinda Anadolu
Universitesi, Gizel Sanatlar Fakiltesi, Seramik Bolim(i Baskanligi
gorevini yaptim. Bitln bu yillar icerisinde Universitemin birgok Ku-
rulunda gorev aldim ve almaktayim. 2010 yilinda atandi§im Guizel
Sanatlar Enstitlist MUdrligu gorevimi stirdirmekteyim. Yonetici-
ligini yaptigim enstit( binyesinde Devlet Konservatuvari ve Giizel
Sanatlar alanlarinda Lisanststu programlari bulunmaktadir. Ensti-
tl olarak bu programlarin amaca uygun bir sekilde uygulanmasinin
yani sira her iki birimdeki lisanststi 6grencilerinin kaynasmasi ve
disiplinler arasi etkilesimin saglanabilmesi icin calismalarimiz stir-
mektedir. Ayrica “Sanat Glnleri” gibi Klturel ve sanatsal etkinlik-
leri 6grencilerle birlikte diizenleyerek
bu tarz etkinliklerle 6grencilerimizin or-
ganizasyon, uyum ve hirlikte is yapma
becerilerini gelistirerek daha sonraki
akademik yasamlarinda kullanacaklari
tecribe birikiminde énemli bir basa-
mak olmayr amagliyoruz. Ayrica ens-
titt olarak gurur duydugum diger bir
konuda bas editérligini ylrittigim
“Sanat ve Tasarim” hakemli dergisini
yayinlamamizdir. Oldukca ragbet goren
dergiye genel olarak akademisyenler
gerek arastirmalarini gerekse gorus-
lerini belirten ¢ok degerli makaleler
gondermekteler. Dergi; sanatgi akade-
misyenlerin bu yazilarini yayimlamalari
icin bir platform olusturdugu gibi, sanat
alanindaki yayinlarin artmasi icin de
onemli bir zemin olusturmaktadir.
Sanat yasantima gelince; Bu yil sera-
mik sanatinda otuzuncu yilimi tamam-
ladim. Bu stire zarfinda13 kisisel sergi
actim ve esim Cemalettin SEVIM ile
hirlikte ikili grup sergileri diizenleyere-
k100adet ulusal ve uluslararasi davetli karma sergilere katildim.
Ulusal ve uluslararasi olmak tzere7 odil aldim. Seramik sanati
ile ilgili bircok bienal, soylesi, konferans ve sempozyumlara hem
bildirilerim hem de eserlerim ile katildim. Yapmis oldugum bilim-
sel yayinlarin ve cesitli dergilerde editor ve hakemliklerimin yani
sira alanimla ilgili iki kitabim bulunmaktadir. Ayrica, proje ve cesitli
organizasyonlarin yurutuctltklerini yaparak secici kurul Uyelikle-
rinde gorev aldim.

ilk seramikle ne zaman tanistiniz? Bize Seramikle
olan yolculugunuzdan s6z eder misiniz?

Neredeyse biitin seramik sanatgcilarinin seramikle tanismasiyla
ilgili cocukluk yillarina dayanan benzer dykuleri bulunmaktadir.
CUnku bizlerin cocukluk yillarindaki oyunlar, bilgisayarlarla ve ha-
zir sunulan teknolojik oyuncaklarla degildi. Bizler oyuncaklarimizi
kendimiz yapar oyunlarimizi da kendimiz Gretirdik. Doganin hize
sunduklan olanaklar kullanirdik. Bizim dénemimizde birgogumuz

sokakta oynarken topradi suyla kanistirarak camur hazirlayip daha

sanat sdylesisi
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Could you tell us about yourself and your aca-
demic career?
| graduated in 1989 from Anadolu University Faculty of Fine
Arts Ceramic Department. | completed my graduate thesis
from Anadolu University Social Sciences Institute Art-Hand-
icraft Education Ceramic program in 1991 and my art profi-
ciency thesis in 1994. | became Assistant Professor in 1994,
Associate Professor in 2000 and Professor in 2005. | served as
Anadolu University Faculty of Fine Arts Ceramic Department
Head from 2007 to 2013. All through these years, | served and
do serve in many boards of my university. | am presently Direc-
tor of Fine Arts Institute to which | was appointed in 2010. The
institute | direct offers Graduate Programs on State Conserva-
tory and Fine Arts disciplines. As an Institute, in addition to
implementation of these programs in line with their purpose,
we strive to ensure bonding of the graduate students in either
unit and interdisciplinary interaction. Also, organizing cultural
and artistic events like “Art Days” together with students,
we seek to develop our students’ skills in organization, har-
mony and collaboration becoming
an important step for accumulation
—— of experience they will make use of
: in their subsequent academic lives.
Also, another topic we are proud of
as our institute is our publishing the
juried journal titled “Art and Design”
of which | am chief editor. Typically,
academicians send very valuable ar-
ticles stating their research or views
to the journal which is quite popu-
lar. The journal not only serves as a
platform for fine artist academicians
to publish these articles but also
offers an important platform for in-
creasing of art publications.
As far as my art life is concerned, |
completed my year thirty in ceramic
art this year. During this time period,
| held solo shows and organizing
dual group exhibitions with my hus-
band Cemalettin SEVIM, | participat-
ed in 100 national and international
invitational group shows. | received 7 awards both national
and international. | participated in numerous biennials, con-
ferences and symposiums on ceramic art with my papers and
also my works. In addition to my scientific publications and my
editorships and jury duty in various journals, | have two books
relating to my field. Also, | directed many projects and various
events and served as members of selectors committees.

When did you get acquainted with ceramic for the first time?
Could you tell us about your journey with ceramic?

Almost all ceramic fine artists have similar stories going back
to their childhood when it comes to their being acquainted with
ceramic. Because the games we played during our childhood did
not involve computers and ready-to-use technological toys. We
made our own toys and created our own plays. We used to use the
means offered to us by nature. In the day, most of us would play on
the road, mix earth with water, prepare a paste, then make bread
out of this paste. Also, we used to build kilns we called “kum baba”

sanat soylesisi

sonra bu camurdan ekmekler yapardik. Yine ayni camurdan “kum
baba” dedigimiz firnlar yapar bu firnlarin icinde kagit ve cali-gir-
pi yakarak yaptigimiz ekmeKleri pisirirdik. Tabi ki hepsi catlardi.
Bu giin hatirliyorum da ne kadar mutluyduk... Simdiki cocuklar bu
oyunlardan mahrum Kalarak blytyor... Sanssiz olduklarini dist-
ndyorum.

Bunun disinda benim seramikle olan yolculugum “ciciklerim” ile
baslar. Cocuklugum zeytin adaglarinin bol oldugu Tirilye'de gegti.
O cografyada yasayan her cocuk gibi zeytinlikler arasinda gegen
cocuklugumda, agaclarin altinda seramik kiriklari bulurdum bu ki-
riklara “cicik” derdim. Zeytinleri hir
sepete ciciklerimi ise diger sepete
toplardim. Simdi dustintiyorum da
bu dekorlu seramik parcaciklari
onlarin tzerindeki silinmis renkler,
yarisi olmayan deKorlar yani cicik-
lerim beni cok etkilemis. Ciciklerim
benim icin ok degerliydi. Clnku bu-
tln oyunlarmin icinde onlar vardi.
Belki de seramidi tanimamdaki bu-
yUK baslangigti ve ben bu sanati cok
sevmisim, yasamimda hep varmis.
Tabi ki bu baslangicin diger asamasi
ise soyle: Profesyonel anlamda bu
yolculuga cikarken seramik sev-
dalisi esim Yrd. Doc. Cemalettin
SEVIM ile Bilecik Meslek Yikseko-
kulunda tanismam onemli bir unsur
oldu. Okulda gegen ogrencilik yilla-
rim, o strede hocam daha sonraki
strecte esim olan Sayin Sevim ile
tanismam hem hayata hem de se-
ramik sanatina olan tutkumun yo-
gunlasmasina ve yasamimin icine

BUNYESI

LERI, GER
DEKORLAR
GELISMEL

oldu. Turkiye'de ilk defa boyle bir
okulun agilmis olmasi ve o okulda
6grencilik yillanmin gegmis olmasi

migin teknolojisini 6§renmem be-
nim ileriki yillarda sanatsal egitim
strecimin saglam temellerini atmis
olmama blylk Katkilar saglad.
ilerleyen siirecte Anadolu Univer-
sitesi Glizel Sanatlar Fakltesi Se-
ramik Boliminde egitimimin sanat
boyutunu tamamladim ve akabinde
benim icin akademik bir slire¢ bas-
layarak bugiin bulundugum konu-
ma geldim. Su anda ayni Universite
ve bdliimde birlikte calistigimiz esim Yrd. Doc. Cemalettin SEVIM
ile birlikte seramikle yogurulmus yasam ve meslek yolculugumuzu
strdirmekteyiz

Siz seramik sanatini nasil tanimlarsiniz?

Seramik sanatini tanimlamadan once Kisaca seramidin ilk yapildi-
g caglardan giinimlize kadar olan gelisim tarihine bakacak olur-
sak seramik sanatinin tanimini da icinde barindirdigini géririiz. ilk
seramik Anadolu’da 8000 yil 6nce olusturulmustur. M.O. 6000°de
ilk seramikler Catalhdylik'te ve daha sonra Hacilar'da dretilme-

mimari architecture

“SERAMIK SANATINI BiLiMSEL
ACIDAN ELE ALIRSAK GEREK
E URETIM YONTEM-
SIRLARI GEREKSE
DAKi TEKNOLOJIK

TAMAMEN BILIMSEL ICERIK-
Li KONULARDIR. BIR SERAMIK
SANATCISININ 6ZGUN ESERLER
URETEBILMESI iCIN BU KONU-
LARA HAKIM OLMASI GEREKIR.
DOLAYISIYLA SERAMIK; BILIMi
OLAN TEK SANAT DALIDIR.”

“ADDRESSING CERAMIC ART SCI-
ENTIFICALLY, ANALYSIS OF ITS
dahil etmemede son derece etkili BODY AND PRODUCTION TECH-
NIQUES OR TECHNOLOGICAL AD-
VANCES ON GLAZES AND ALSO
DECORATION ARE TOTALLY MAT-
ve ¢oK degerli hocalarmdan sera- TERS OF SCIENTIFIC CONTENT.
FOR A CERAMIC ARTIST TO CREATE
ORIGINAL WORKS, HE OR SHE HAS
TO BE WELL VERSED ON THESE
POINTES. THEREFORE, CERAMIC IS
THE ONLY ART DISCIPLINE WHICH
HAS A SCIENCE.”
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from the same clay and bake pieces of bread in these kilns, burn-
ing paper and sticks. Of course they would all crack. To think of it,
we were so happy... Nowadays, Kids grow up deprived from these
plays... | think they’re unfortunate.

Other than this, my journey with ceramics starts with my “ciciks”.
My childhood was spent in Tirilye where olive trees are abundant.
Like every kid living in that area, my childhood was lived among
olive orchards. | used to find broken ceramic pieces under the
trees and | called them “cicik”. | used to put the olives in one bas-
ket and my ciciks into another. To think about it, these decorated
ceramic pieces, the faded colors
on them, decors with halves miss-
ing, | mean my ciciks must have
impressed me a lot. My ciciks were
very valuable for me. Because they
were part of all my plays. Maybe
this is a big beginning in my getting
to know ceramic and | must have
loved this art so much, it was al-
ways in my life.

Indeed, another stage of this
beginning is like this; When |
started this journey profession-
ally, my getting acquainted with
my ceramic lover husband Asst.
Prof. Cemalettin SEVIM at Bilecik
Vocational Higher School was an
important element. My years as
a student in the school, my get-
ting to know Mr. Sevim who was
my teacher then and my husband
had great impact on intensifica-
tion of my passion in life and also
ceramic art and to include them
in my life. That such a school was
opened for the first time in Turkey,
that | spent my student years in
that school and my learning ce-
ramic technology from my highly
valuable teachers contributed to
my having laid sound foundations
for my future art education. Later
on, | completed the art dimen-
sion of my education at Anadolu
University Faculty of Fine Arts
Ceramics Department and sub-
sequently an academic process
started for me so | got to where |
am now. Presently, we are pursu-
ing our life and professional jour-
ney kneaded with ceramic together with my husband Asst. Prof.
Cemalettin SEVIM with whom we work in the same university
and department.

How do you define ceramic art yourself?

Before giving a definition to ceramic art, if first of all we look at
the history of ceramic from its early years until now, we will see
that it accommodates the definition of ceramic art. First ceramic
was made in Anatolia 8,000 years ago. In 6,000 B.C,, first ce-
ramic ware were started to be created in Catalhdyuk and later in




ye baslandiginda bu tarihten tam 2000 yil sonra Cin Uygarliginda
Yang-Shao Kultirinde seramik Uretilmeye baslamistir. Anadolu
tarih boyunca Hitit, Frig, Lidya, Urartu, Bizans, Selcuklu, Osmanli
gibi uygarliklarda su, toprak, hava ve atesin birlesmesi ile olusan
seramiklere ev sahipligi yapmistir. Bu siire zarfinda gerek kap ka-
cak olarak adlandirilan kullanim esyasi olarak Uretilen fonksiyo-
nel seramiklerde, gerekse ¢esitli amaglar icin Uretilen seramiklere
insanlar glindelik yasamlarini, rittellerini, dinsel inanislarini kisa-
ca resimsel olarak ta hayatlarini yansitmislardir. Diinyada baska
hichir sanat yoktur ki binlerce yil sonraya ilk glinki gibi ozelligini
koruyarak gelebilsin. Durum boyle olunca da bugtine kadar gelen
seramikler belgesel niteligini taslyip gecmis uygarliklar hakkinda
bizlere kiltur ve bilgi sunmaktalar. Gegmisin ruhunu ta derinlik-
lerden bizlere yansitmaktalar. Bazi Kisiler halen bu kadar énemli
bir misyonu Ustlenen seramik sanatina sadece bir malzeme diye
bakarak ona haksizlik etmektedirler. Oysa seramik sanati yukarida
acikladigim nedenlerden dolayi bana gore diger sanatlarin iginde
hir baska yerde duruyor ve icinde sanati, teknolojiyi, felsefeyi ve ta-
rihi barindiriyor. Ayrica seramik sanatini bilimsel agidan ele alirsak
gerek bunyesi ve Uretim yontemleri, gerek sirlari gerekse dekorla-
rindaki teknolojik gelismelerin incelenmesi tamamen bilimsel ice-
rikli konulardir. Bir seramik sanatgisinin 6zgin eserler Gretebilmesi
icin bu konulara hakim olmasi gerekir. Dolayisiyla seramik; bilimi
olan tek sanat dalidir.

Akademisyen bir sanatcisiniz. Akademisyenlik ve
sanatcilik kariyerleriniz birbirini nasil etkiledi?

Akademisyenligin ve sanatcl olmanin birbirini besleyen iki unsur
olduklarini diistintiyorum. Sanatgi olmak icin akademisyen olmak
gerekmiyor. Fakat akademik hayatinizda yapmis oldugunuz aras-
tirmalar ve yayinlar sanatinizi kuskusuz ¢ok olumlu yonde etkili-
yor. Sanatginin yayin yapma ve dgretme gibi bir zorunlulugu yok ve
Uretim surecinde sadece eseri ile kendisi arasinda iliski kurabiliyor.
Bu anlamda gevremize baktigimiz zaman gerek plastik sanatlarda
gerekse tiyatro ve miizik sanatlarinda pek cok akademisyen olma-
yan degderli sanatgilarin varligini gorlrliz. Bu sanatgilar muhtesem
eserler Uretmekteler. Oysa biz akademisyen sanatcilar meselelere
daha farkli yaklasarak arastiran, soran, sorgulayan bu arastirma-
lar yayinlara déntstdrirken hir taraftan da sonuglar eserlerimize
yansitmaktayiz. Akademisyen sanatgi olarak etrafinizdaki bitiin
olaylar ve meseleler arasinda bag kurarak hepsini ayni anda idare
etmekte ve yon vermekteyiz. Hepsinden Gte arastirmalar yapmak,
bilimsel yayinlar yapmak ve paylasmak zorundayiz. Clinki bizler
sanatimizi arastirma ve bilimle desteklemeliyiz. Bazi akademisyen
sanatgilar makale yazmaktan yayin yapmaktan ve deneyimlerini
ve arastirmalarini yayina dokmekten kaginirlar “bizler sanatglyiz...
Bizim arastirmalarimiz eserlerimiz... Bizler gerek mesajlarimizi ge-
rekse butin arastirmalarimizi eserlerimize yansitir gereken sozi-
mUzU eserlerimizde soyleriz...” derler. Oysa gozden kagan bir nokta
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Hacilar and 2,000 years after that, ceramic started to be made in
Chinese Civilization’s Yang-Shao culture. Anadolu, through his-
tory, has hosted ceramic ware formed through union of water,
earth, air and fire in civilizations like the Hittites, Phrygians,
Lidia, Urartu, Bzytantian, Seljuki and Ottoman. During this time
period, people have depicted their day-to-day lives, rituals, re-
ligious beliefs and also their lives on both functional ceramic
ware produced as utilitarian ware called pottery and also those
created for various other purposes. There is no other art in the
world which has survived for thousands of years just as it was
on the first day. This being the case, ceramic ware surviving un-
til now serve as evidence offering us culture and knowledge on
past civilizations. They reflect the soul of the past to us from
depths. Some people do injustice to art of ceramic which has
taken on such an important mission, looking at it just as a
material. Yet, ceramic art, because of the reasons | explained
above, for me has a different place among other arts and ac-
commodates art, technology, philosophy and history. Also, if we
look at ceramic art scientifically, both its body and production
techniques, also analysis of technological developments on its
glazing and decorations are all totally scientific topics. For a ce-
ramic artist to produce original works, he or she must master all
these topics. Therefore, ceramic is the only art discipline which
has a science.

You are an academician artist. How did your careers
as an academician and artist affect each other?

| believe that being an academician and artist nurture each
other. You don’t have to be an academician to be an artist but
research you do and your publications during your academic
life undoubtedly affect your art very positively. The artist
does not have to publish or teach and may set up a link only
between her work and herself during the creation process.
When we look around, we see that lots of valued artists exist
both in plastic arts and also theater and music academicians.
These artists create wonderful work. Yet we, academician art-
ists approach matters differently, we research, ask and query
and transform these researches to publications and also re-
flect the results onto our works. As academician artists, we
direct and guide all these events and issues around us, es-
tablishing a link between them. More importantly, we have
to do research, have scientific publications and share them.
Because we have to support our art with research and sci-
ence. Some academician artists refrain from writing articles,
make publications and publish their experience and research.
They say, “We are artists, our research is our work. We pass
on all our messages and also our research to our works and
we give messages with our works...” Yet, they miss a point.
Because we, academician artists, raise new youth and gen-

vardir. Clinki biz akademisyen sanatgilar, yeni gengler ve nesiller
yetistiriyoruz onlara yon verebilmek icin donanimli olmak zorunda-
yiz. Bir akademisyen olarak akademik yasamin gerekliliklerini cok
6nemsiyorum ve bizlerin hir sonraki nesillere sanatgi olarak eserle-
rimizi akademisyen olarak da yayinlarimizi birakmamiz gerektigini
dustintiyorum. Aksi halde akademisyenligin gerekliligini yerine ge-
tirmemis oldugumuz gibi bu yonimuiz de eksik kalir.

Calismalarinizda sizi etkileyen ve besleyen nelerdir?
Calismalarimda tema olarak gegmis kiltirleri ele aliyorum. Clinki
Uzerinde yasadigimiz topraklar tarih boyunca diger tlkelere nasip
olmayan Hitit, Frig, Lidya, Urartu, Bizans, Selcuklu, Osmanli gibi
bircok nemli uygarliklara ev sahipligi yapmistir. Bu uygarlikla-
ri inceledigim zaman hepsi de kendi iclerinde bircok zenginlikleri
barindiriyorlar ve gegmis yasanmisliklar bende her zaman merak
uyandirir. Bu bilinmeyen icinde kaybolarak o donemde yasadigimi
duistintyorum. CUnka bu yasanmisliklarin hepsi var olan gergekler
ve ulus olarak bizim kltlrimizi olusturuyor. Sanatgi olarak da
bu Kdltire ve gerceklere sahip clkmamiz gerektigini diistintyorum.
Otuz yillik sanat hayatim boyunca dénem dénem Uretmis oldugum
eserlerimde farkli teknikler kullandim. Fakat Urettigim eserlerde
hep gegmise ait géndermelerim olmustur. Bunlarin disinda sanat
yasamimizi degerlendirmemiz agisindan “Seramik Sanati ile Otu-
zuncu Yil” sergisi benim icin onemli bir sergi idi ve esim Cemalettin
SEVIM ile birlikte agmis oldugumuz sergi hem hayatimiz hem de
sanatimiz agisindan gegmis otuz yilin bir 6zeti gibiydi.

Bize genel olarak eserlerinizden, ozellikle son d6-
nemlere iiretmis oldugunuz eserlerin temalarin-
dan s6z eder misiniz?

Son donemlerde agmis oldugum “Seramik Sanati ile Otuzuncu
Yil” sergisini hazirlarken belirli dénem eserlerimin yani sira yeni
calismalar Grettim. Bu ¢alismalarimda yine konu olarak zamanin
icindeki yolculugumda gegmis uygarliklarla bag kurup gondermeler
yaparken bir de baktim ki ben ciciklerimi yapiyorum. Ciciklerimden
vazgecmeden kendime 6zgu teknigimle onlar yeniden yorumluyo-
rum. Yasamimda 6nemli olan nesneleri ve objeleri siluetlere do-
nustlrtyor ve bu siluetlerin icine ciciklerimi yerlestiriyor gegmisin
izlerini glinimize tasiyorum.

Tabi ki bittin bunlarin disinda seramik sanatinda teknigin onemi
benim icin her daim 6n planda olmustur. Seramik sanatinda tek-
nik 6zgunlik cok dnemlidir. Seramik yapisi itibariyla camurundan
sirina, dekorundan pisirimine kadar birgok farkli yontem ve teknik-
leri icinde barindirir. Onemli olan sizin bu yéntem ve teknikleri nasil
kullandiginizdir. Eger siz Uretmis oldugunuz eserlerde tekniginizi
konunuz ile bagdastiramiyorsaniz ve bu ikiliyi icsellestiremiyor-
saniz 6zgunligu yakalamaniz ¢ok zor. Sanatgl olarak varliginizi
stirdurebilmenizde. Derslerimde de bazen bu konuyu 6grencilerime
vurgularim.
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erations and must be equipped to be able to guide them. As
an academician, | find the requirements of academic life very
important and believe that we have to leave our works as art-
ists to future generations as and our publications as acad-
emicians. Otherwise, we will not only have failed to fulfill the
requirements of being an academician, this part of us will be
incomplete.

What affects and nurtures you in your works?

In my works, as a theme | handle past cultures. Because the
lands we live on through history have hosted numerous im-
portant civilizations like Hittite, Phrygian, Lidia, Urartu, Byz-
antine, Seljuki and Ottoman which is not the case for other
countries. When | examine these civilizations, | see that they
all accommodate certain wealth in them and past experiences
always intrigue me. Getting lost in this unknown, | start to
think that | was living then. Because all these past lives are
realities and form our culture as a nation. As an artist, | be-
lieve that we have to own up to these cultures and realities. |
use different techniques through my thirty-year art life in my
works. But | have had always references to the past in my
works. Also, the exhibition “Thirtieth Year with Ceramic Art”
was an important exhibition for our assessment of our art life
and this show we held together with my husband Cemalettin
SEVIM was a summary of the last thirty years both in terms of
our life and also our art.

Could you tell us about your works overall,
especially the themes of your most recent
works?

When getting prepared for the exhibition “Thirtieth Year with
Ceramic Art” | held recently, in addition to my certain period
works, | created new ones. In these works, as a theme, once
again | set up links with past civilizations but | also noticed
that | was doing my ciciks. Without giving my ciciks up, I'm
re-interpreting them with my original technique. | turn objects
that are important in my life into silhouettes, place my ciciks
inside these silhouettes and carry the traces of the past to to-
day. Of course, also the importance of technigue in ceramic art
has always been at the forefront for me. Technical original-
ity is very important in ceramic art. By its nature, ceramic ac-
commodates many different methods and techniques ranging
from its clay to its glaze, its decor to its firing. What's impor-
tant is how you employ these methods and technigues. If you
cannot match your technique to your subject in your works
and you cannot assimilate this duo, then it’s very difficult to
capture originality. Nor your ability to maintain your existence
as an artist. Sometimes | stress this point to my students in
my courses.




Tiirk seramik sanatinin diinyadaki yerini nasil go-
riiyorsunuz?

Ulkemizde cagdas anlamda seramik sanati cumhuriyet dénemi
sonras! gelismeye baslamistir. Anadolu cografyasinda seramik
aslinda tarih oncesi ¢aglarda 8000 yil 6nce bulunmus ve daha
sonralari gerek form gerekse fonksiyonel acidan gesitli bicim ve
formlarda Gretilmistir. Bu topraklarda bu kadar uzun gegmise ve
koKla bir Kaltlre sahip olunca cumhuriyet donemi sonrasi Ure-
tilen cagdas seramiklerde de bu gegmis birikimin izleri olumlu
bir sekilde gortulmektedir. Turk seramik sanatini dinya ile ki-
yasladigimizda paralel diizeyde oldugumuzu goriyorum. Bizde
de ¢ok iyi ve 6zguin eserler Ureten seramik sanatgilari var. Fakat
gerek devlet, gerek dzel kuruluslar ve gerekse sanat galerileri
tarafindan yeterince desteklenmedigini gériyorum. Az dncede
belirttigim gibi bu bizim kilttrimUz. Hepimizin gorevi bu sanata
ve Kultdre sahip ¢ikmak.

Diger Ulkelerde de durum pek parlak degil ne zaman seramik
sanatgisi dostlarla bir araya gelsek benzer durumlardan sikayet
ediyorlar. Fakat benim gézlemim; pek cok tlkede serbest seramik
sanatgilari olarak atolyelerinde sanatlarini tretebiliyorlar. Belki
cok kazanamiyorlar ama sergiler acarak, satislar yaparak ve si-
parisler alarak yasamlarini stirdlrebiliyorlar. Ayrica yurt disinda
sanat ile ilgili bir etkinlige katilmak isterlerse devletten destek
alabiliyorlar. Bunlarin disinda bazi alisveris merkezlerindeki tnlii
magazalarin hir kdselerini seramik sanatgilarina ayirdiklarini ve
daimi olarak eserlerini sergileyip satis yaptiklarini gordim. Diger
bir drek ise yine yurtdisinda yeni yapilan hinalarin maliyetlerin-
deki belirli bir ytizdelik dilimine sanat eseri yaptirma zorunlulugu.
Bu durum, sanatglyi ¢cok rahatlatan bir konu. Oysaki bizim Glke-
mize bakti§imiz zaman Kag tane sadece sanat Ureterek yasamini
strddrebilen seramik atélyesi var. Bir elin parmaklarini gegmedi-
gini gortriiz. Bir sanatgi olarak bu duruma cok Gztllyorum. Aslin-
da dinyadaki ornekler incelense ¢ok rahat ¢ézimler bulunabilir.
Bu konuda devlet politikasinin yeniden gozden gecirilmesi gerek-
tigini dstndyorum.

sanat sdylesisi
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art interview

How do you see Turkish ceramic art’s place in
the world?

In our country, ceramic art has started to advance after the
republic period in contemporary sense. In Anatolian geogra-
phy, ceramic was actually discovered 8,000 years ago in pre-
historic ages and later on, was produced in various styles and
forms in terms of both form and also function. As it has such a
long past and rooted culture on these lands, the traces of this
past accumulation is observed positively in the contemporary
ceramic ware created after the republic period as well. Com-
paring Turkish ceramic art to the world, | see that we are at
a parallel level. We too have ceramic artists who create very
good and original works. But | see that they are not supported
adequately by the state or private institutions and also art
galleries. As | mentioned before, this is our culture. It is the
duty of all of us to own up to this art and culture.

Things are not very great in other countries too; whenever we
meet ceramic artist friends, they complain of similar situa-
tions. But my observation is that they’re able to perform their
art in their workshops as freelance ceramic artists in many
countries. Maybe they don’t earn a lot but they can survive
holding exhibitions, making sales and getting orders. Also,
they can get support from the state should they wish to at-
tend an event related to art outside the country. Also, | saw
that famous shops at some shopping centers spare a corner
to ceramic artists where they permanently display their works
and sell them. Another example is the requirement that art
works must be placed in a certain tranch of cost of newly built
buildings abroad. This provides great comfort to the artist but
looking at our country, how many ceramic workshops can you
name which are able to stay alive only creating art. We would
see that these are not more than the fingers of a hand. As
an artist, I'm very sad thinking about this. Actually, very easy
solutions can be found if examples in the world are examined.
| believe that state policy should be reconsidered in this area.

sanat s6

Ulusal ve uluslararasi alanda gerek diizenlemis
oldugunuz gerekse katilimci olarak yer aldiginiz
sanat organizasyonlarindan s6z eder misiniz?
Seramik alanindaki etkinliklere bakilinca genel olarak ulusal ve
uluslararasi sergiler, calistaylar, sempozyumlar ve yarismalar
oldugunu goririz. Bu etkinliklerin organizasyonunu yapmak
seramik sanatinin tanitimi igin cok onemlidir. Yapilan etkin-
likler gerek organizasyonu yapanlar agisindan oldugu kadar
etkinlige katilanlar agisindan gtduleyicidir. Organizasyon yap-
mak cok yodun ve mesakkatli bir

sure¢ ancak bir akademisyen ve

seramik sanatgisi olarak bu slreci

yasayarak cok sey égreniliyor. Bir

defa takim ruhunun gucini ve

ylesisi

art interview

Could you tell us about art events you either
organize or participated in nationally and in-
ternationally?
Looking at the events in the field of ceramics, we typically
see national and international exhibitions, workshops,
symposiums and competitions. To organize such events
is very important for promotion of ceramic art. The car-
ried out events are motivated both for organizers and also
participants. Organizing of events is a very intense and
arduous process but you learn
a lot living through this pro-
cess as an academician and a
ceramic artist. First of all, you
see the power of team spirit

neler yapabilecegini deneyimle- ANADU UGRAFYA DA and what can be done through
yerek goriiyorsunuz. Sizden son- ERA : DA 1AR U experience. You allow others
ra gelenlerin bu yolda deneyim Sl CAGLARDA 800U U following you to gain experi-
kazanmalarini sagliyorsunuz. Bu : = UPRAKLAR ence in this path. Thanks to
organizasyonlar sayesinde gerek UA B AUAR such events, the recognition
ulusal alanda gerekse uluslara- U 5IR : ARIE and awareness of ceramic art
rasl alanda seramik sanatinin ta- U h : _ A I increases nationally and inter-
ninirigr ve farkindaligi arttigr gibi . - ; o’ _ \GLA nationally and also it is mo-
etkinlige katilan sanatgilan da gy ) - _' n - i tivating for participating art-
motive edicj oldugunu gozlemli- - n AR niR - ists. Especially international
yorsunuz. Ozellikle uluslararasi events are very important for
dizenlenen etkinliklerde seramik promoting the country and its
sanatindan da 6te Ulkeyi ve kiltU- culture beyond ceramic art. As
rlind tanitimi agisindan ¢ok énem- we all know, art has always
li rol oynamaktadir. Hepimizin . - ANATOL 1A | AND been effective in promotion of
bildigi gibi Ulkelerin tanitiminda DA AS DISCOVERED 8000 countries. | have observed this
fangﬁll.n he[(td?jlm EORStklrto'ldu- AD AGO 55 OR ;lostelg in the“evAen; Ithad con-
gu bilinmektedir. YUrGttctlugina ucted as well. Artists coming
yapmis oldugum etkinliklerde de ‘. OR ‘. D .;. D - from abroad to these events
bu durumu yakindan gozlemle- D AND DA sometimes ask before coming
misimdir. Bu etkinliklere yurtdi- 0 DA A ATIO to our country “How should we
sindan gelen sanatgilar Glkemize OBSERVED PO dress? Is your country safe?
gelmeden 6nce bazen bana “Nasil 0 PORAR DA PRO Can you guarantee our life
giyinmeliyiz? Ulkeniz glvenli mi? D D REPUR PERIOD safety?” but when they come

Can guvenligimizi saglayabile-

cek misiniz?” gibi sorular sorar-

ken Ulkemize ve Universitemize

geldiklerinde tamamen fikirleri

degismekte, kosullarin kendileri-

ninkinden ¢ok daha iyi oldugunu

soylemekte ve hemen hepsi bizlerle anlasma yapmak istedik-
lerini soyleyerek iliskileri ilerletmek istediklerini belirtmekteler.
Bu iliskileri yasayinca bu tarz etkinliklerin seramik sanatindan
once Ulkemizi dinyada tanitmada ¢ok onemli oldugunu disti-
niyor, sanatla birlikte Glkemizi tanitmanin 6nemli bir misyon
olduguna inaniyorum.

Tabi ki bu durumun yani sira bu tir organizasyonlarda sa-
natgilari, eserlerini, uygulamis olduklari teknikleri, uygulama
sureclerini bizler ve 6grencilerimiz yakindan gorme firsati bu-
luyor. Ayrica yakin kurulan arkadaslik ve dostluklarla gerek
bizlerin gerekse ogrencilerimizin dinyanin farkli cografyala-
rindan bircok sanatcl dostu oluyor. Bu tarz organizasyonlari
cok onemsiyorum. Aksi halde gerek artistik gerekse tekno-
lojik olarak isterseniz dinyanin en 6zgln seramidini Uretin
uluslararasi alanda taninir olmadiktan sonra pek de 6neminin
olmadigini distintiyorum.
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to our country and our univer-
sity, their opinions change to-
tally, they say that conditions
are much better than their own
and almost all of them want to
enter into agreements with us
and promote relations. When one goes through these re-
lationships, as | have gone through these relationships, |
believe that these types of events are very important for
promoting our country in the world before ceramic art and
that it is an important mission to promote our country to-
gether with art.
Of course, in addition to this, in these types of events, we
and our students get the chance to see closely artists,
their work, their techniques and methodologies. Also,
both we and our students gain many artist friends from
different geographies of the world to these close friend-
ships and kinships that are set up. | find these types of
events very important. Otherwise, even if you create the
most original ceramic in the world artistically or techno-
logically, unless you are known internationally, it’s not
very important.




Sanat yoniiniiziin yan sira sizin eserlerinize tek-
nik acidan bakildiginda seramik dekorlar iizerine
uzmanlastiginiz gériilmekte. Hatta seramik de-
korlari ile ilgili bir de kitabiniz var. Sizi bu konuya
neler yonlendirdi?

Seramik; kendi icindeki uzmanlik alanlar agisindan ¢ok genis bir
yelpazeye sahip. Bu yelpazenin iginde kendime en yakin olarak
seramik dekorlarini sectim ve bu konuda yillarca arastirmalar ya-
parak dersler vermekteyim. Halen arastirmalarimda yeni teknikler
kesfediyorum. Beni bu konuya yonlendiren en dnemli unsur deko-
run seramikte son sozl soyleyen olmasidir. Soyle Ki siz, yapmis
oldugunuz ¢alismada cok farkli bir biinye elde edebilirsiniz ya da
cok farkli bir Uretim yontemi kullanabilirsiniz Grinin Uzerine uy-
guladiginiz dekor ylzeyde oldugdu icin karsisindakine kendini ilk
hissettirendir ve dekordan sonra hiinye ve sir gibi diger kisimlarla
ilgilenirsiniz. Endustride de bu béyledir. Genel olarak Griini sattiran
dekordur.

Bu konuya egitim acisindan bakacak olursak; seramik egitimin-
de genel olarak serbest seramik, seramik teknolojisi, endlstriyel
seramik, seramik dekorlari gibi alanlarda ayri branslarin oldugu-
nu gordriiz. Tabi ki bu alanlarin hepsinden egitim alarak mezun
olunmasi gerekiyor. Fakat mezuniyet sonrasi is bulma agisindan
konu ele alindiginda Seramik Teknolojisi alaninda seramik mu-
hendislerinin tercih edildidini, endistriyel seramik alaninda ise
tasanim fakulteleri mezunlarinin tercih edildigini distinirsek se-
ramik dekorlari konusunda iyi bir egitim alan ve kendini donanimli
yetistiren dgrenci agikta kalmiyor. Yillardir mezun etmis oldugum
ogrencilerimin is bulamama gibi bir sorunlari olmadi. Yillar igcinde
seramik dekorlari ile ilgili bUtln arastirmalarimi derleyerek iki ki-
tap yayinladim. ilki Giniversitede basildig icin gorsel acidan belir-
lenen formatin disina gikamadim fakat konu ile ilgili ikinci kitabimi
gerek gorsel gerekse icerik agidan gelistirerek yayinladim. Beni bu
konuya en ¢ok yonlendiren seylerden bir tanesi de seramik ala-
ninda Turkge yayinlarin azligi oldu. Bizim 6grencilik yillarimizda
Tirkge yayin bulmak neredeyse imkansizdi son zamanlarda konu
ile ilgili yayinlarin artmasi beni mutlu ediyor. Gergi biz akademis-
yenlere dusen en blyuk gorevlerden biride alanimizla ilgili yayin-
lar yapmak degil midir?

Seramik Dekorlar ve Uygulamalari isimli kitabiniz
hakkinda bize bilgi verir misiniz? Baska kitap ha-
zirliginiz var mi?

“Seramik Dekorlar ve Uygulamalan” kitabim adindan da anlasi-
lacag tzere siralti, sirlst(, yas camurlar Uzerine gerek elle gerek
mekanik yontemlerle gerekse teknolojik anlamda ileri diizeyde
uygulanan bitin dekor tekniklerinin uygulamali olarak anlatim-
larini iceriyor. Konuya ilgi duyan sanatgilara, akademisyenlere ve
ogrencilere iyi bir kaynak oldugunu distintyorum. Kitabin ayri-
ca TUBA (Turkiye Bilimler Akademisi) tarafindan &diil almasi da
beni mutlu etmistir. Akademisyen sanatgi olarak soran, sorgu-
layan ve arastiran bir yapinin oldugunu distintrsek sirekli yeni
seyler 6grenip bilgilerinize yenilikler ekliyorsunuz. Durum boyle
olunca yapti§iniz arastirmalara da yeni sonuglar ekleniyor. Ay-
rica teknolojinin gelismesiyle hirlikte endtistride yeni yontemle-
rin kullanildigini goriiyorsunuz bu yontemleri de icine alan yap-
mis oldugum yeni ¢alismalari ve arastirmalari anlatan bir kitap
daha hazirlamayi diistintyorum. Bunun disinda son zamanlarda
akademik anlamda seramigin teknik ve sanat boyutuna énemli
katkilar saglayan ve saglayacak olan projelerin yarGtictlagind
yapmak bana ayri bir keyif veriyor.

Gelecekte yapmay diisiindiigiiniiz projelerden s6z
eder misiniz?

Gerek ulusal gerekse uluslararasi etkinliklerin yani sira genel ola-
rak sanatla ve egitim ile ilgili akademik projelerimi devam ettirmeyi
ve yeni projeler Uretmeyi planliyorum. Yukarida da bahsettigim gibi
geng beyinlerin yaratmis oldugu tasarimlarin degerlendirilmesi icin
ve yurtdisina olan tasarim bagimliligindan uzaklasmak igin bir ta-
sarim stldyosu kurma projesi gerceklestirmek istiyorum.
Gelecege yonelik diger planimiz ise; evimizin alt katinda bulunan
seramik atolyesini tekrar canlandirarak burada hir sanat ortami
yaratmak. Bu atélyeyi esim Cemalettin SEVIM ile ilk kurdugumuz
zaman yogun bir sekilde 6grencilerimizle birlikte calisiyor, i ve dis
mekanlar icin seramikler Uretiyorduk. Ogrencilerimizle birlikte bu
atolyede calismak onlar adina guizel bir deneyim bizim agimizdan
da yogun fakat bir o kadar da keyifli bir dénemdi. Son zamanlar-
da islerimizin yogunlugu nedeniyle atdlye calismalarina biraz ara
verdik. Yasammizin biraz daha ileriki déneminde yurticinden ve
yurtdisindan sanatgl dostlarimizla birlikte sanat Ureterek ve biri-
kimlerimizi paylasarak bu ortami tekrar yasamak istiyoruz.
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lzel Sanatlar s6zcugu din-
ya Uzerinde hala yaygin
olarak kullanilmakla birlik-
te glizel idealinin ardindan
kosan ve bu estetik anla-
yistan beslenen, kokenin-
de Fransiz ihtilaline kadar
uzanan modernist bir dinya
gorlstnin  literatirine ait
bir kavram olarak yeni bir
esigin oniinde durmaktadir. Bu kavramanin geregi olarak kurgu-
lanan sanat okullar da giizel olana ve bu estetik kodlara bagli
olarak gtizel sanatlar okullarini(fakultelerini) egitim sistemleri
icerisinde konumlandirmistir. Bu baglamda glizel sanatlar fakul-
teleri sanatin tarihsel kronolojisi icerisinde, diinyanin her yerinde,
sanat ve onun Uretimi ve kuramina iliskin pek cok bilginin payla-
sildigi bir kurumsal yapi olarak var olmustur.

Modernizm bu tanimlarini yaparken adindan da anlasilacagi tize-
re, kendi argimanlar ve “glizel” olanin pesinde kosan, bir Ust
kultUr dretimi olarak toplumdaki insanlardan farkli bir karakter
“sanatgl” tarafindan Uretilen sanatin problemleriyle ugrasmistir.
Bu modernist alan, icerisinde sanatin biricikligi(tekligi) , orijinal-
ligi, sanatcinin 6zel olusy, farkliligi ve genel olarak sanat alanini
tanimlamaktaydi. 1940’lardan sonra telaffuz edilen Postmodern
kavrami, esasinda Modernizm'in tim alanlarina iliskin yeni dne-
riler getirmeye baslamakla kalmamis, var olan biitin modernist
kavramlarin timind donlstirmeye baslamistir. Bu dontstmler,
“glizel sanat” sozcikleri ile tanimlanan bitiin alanlara da girerek
onlari da degistirmeye veya donlstirmeye, hatta yerlerine yep-
yeni ve bazen oldukca tartismali kavramlar koymaya baslamistir.

Giizel sanatlar alanu igerisinde,
anlan tiim kavramlar gibi, bu
adla anilan disiplinlerde yepyent
kulvarlarla tamigmaya, gemg%emeye
veya birlesmeye baglamus, boylece

bu alanlarin ontolojik tartismalar
da hizlanmugstir. Bu tartismalar

bir taraftan siirerken, degisim
kaginilmaz bir ivme kazanmL§ ve
giiniimiizde somut olarak karsimizda
durmaktadur.

Ulkemiz 6zelindeki durum ise biraz daha farkli bir gelisim gos-
teriyor. Bati sanati arglimanlari ile sanat Uretme geleneginin
Cumhuriyetimizin ilk yillarinda ve onun hemen 6ncesinde bu
gramerin ogrenilmesi ve Ulkemize getirilmesi yonlindeki ¢a-
balar, ilkokullarin agilmasi ile bizim sistemimiz igerisinde de
var olmakla birlikte bazi problemleri hep igerisinde tasimistir.
Bu ayri bir tartisma alani olarak durmaktadir. Glzel sanatlar
fakulteleri son olarak tiim Tirkiye'de 60 civari bir saylya ula-
sirken, baslangicta sadece istanbul, Ankara ve izmir'de iken
sonradan tim Anadolu’da 6zellikle devlet Universitelerinin
yeni fakllteler agmasiyla, nerdeyse her sehirde bir guzel sa-
natlar fakultesi kurulmus durumdadir. Ozellikle vakif Giniver-
siteleri bu alandaki bilgilerini gtincelleyerek Sanat ve Tasarim
Fakiltesi kavramini akademik diinya icerisine dahil etmisler-
dir. Bu kurgunun incelenmesi gereken kismi yeni bolimlerin
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[though the term “Fine Arts”
is still in wide use all over
the world, it stands before a
new threshold as a concept,
pursuing the ideal of beauti-
ful nurtured by this aesthetic
understanding as one from
the literature of a modernist
world perspective, the origins
of which go back to the French
revolution. Fine arts schools set up as a requirement of this
concept have positioned the fine arts schools (faculties) within
educational systems in affiliation with the beautiful and these
aesthetic codes. In this context, faculties of fine arts as part of
the historical chronology of art have been in existence as insti-
tutions where a large volume of information is shared in connec-
tion with art and its production and theory. When making these
definitions; modernism, as it can be inferred from its name, has
dealt with the problems of art which pursues its own arguments
and the “beautiful” created by characters different from the peo-
ple and society;“artists”, as an upper culture production. This
modernist field in itself defined the uniqueness, originality of
art, the artist’s being special, different and the overall art field.
The post-modernism concept articulated after 1940s actually
has not only brought propositions in connection with all fields of
modernism but has started to transform all existing modernist
concepts. These transformations have also penetrated all fields
defined by the term “fine arts” progressively starting to trans-
form and change them sometimes replacing them with brand
new and sometimes quite controversial concepts.

In the field of fine arts like all
aforementioned concepts, disciplines
called by this term have started

to meet brand new lanes, expand

and merge; hence the ontological
debates on these fields have <fam€(l
momensum. As these debates continue
on the one hand, change has gained
an unavoidable speed appearing
before us concretely today.

The situation specific to our country has had a rather different
progress. The efforts on learning and bringing to our country the
tradition of creating art with Western art arguments in the first
years of our Republic and just before it has been part of our sys-
tem with opening of elementary schools, bearing certain prob-
lems always. This stands as a separate field of discussion. As
faculties of fine arts reached about 60 all over Turkey recently,
almost in every city, a new fine arts faculty has been set up;
while at the beginning these were only in Istanbul, Ankara and
|zmir, new faculties were opened all over Anatolia especially by
state universities. Especially foundation universities, updating
their knowledge in this field have included the concept of art
and design faculty within the academic world. The portion of
this setup which has to be analyzed lies in the names of these
new departments. The new setup rather than defining mod-
ernist branches and categorical fields like painting, sculpture
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isimlerinde yatmaktadir. Yeni kurgu, modernist, bransgi ve
kategorik resim, heykel, seramik gibi alanlari tanimlamaktan
cok bilesik sanatlar, kamera sanatlari, gorsel iletisim tasarimi
vh. gibi daha genis alanlan igerisinde yeniden konumlandiran
bir yapidadir. Devlet Universitelerinin birkag okul disinda daha
konservatif bir formati asamadigi bu yapilanmada yeni kurgu-
lar bugliniin dinamiklerine bazen daha ticari kaygilarla da olsa
bu sekilde yapilanmislardir. Dinya ¢rneklerinde de esasinda
daha gelenekgi Universiteler ve yeniyi referans alan yapilar
mevcut olmakla birlikte Tirkiye 6rneginde durum biraz daha
karmasiktir. Ulkemizde sorunlardan bir tanesi de Akademi ice-
risinde yer almis olan sanat dinamiklerinin ontolojik bir sikinti
yasamalaridir. Zira olusan yeni alan bazi modernist formatlari
tanimamaktadir. Ne pazar ne de sanat anlayisi olarak ortls-
meyen ve strekli tartisan iki yapi olarak karsimizda durmak-
tadir bu iki yapi. Ancak su bir gercektir ki; artik 60’lar 70’ler
ve 80'lerin bir kisminda oldudu gibi sanati kalbi akademilerde
atmamaktadir artik. Belki bir tir normallesmedir bu. Sanat
lizerine dlstince Uretmek ve sanati anlamak sadece “okul”un
tekelinde degildir.

Yeni bir kod olarak disiplinlerarasilik veya interdisiplinerlik
kavrami ile agiklanabilecek olan bu durum, aslinda bittin di-
siplinlerin kaginilmaz bir birlikteligidir. Buglint agiklamak ve
tanimlamak icin Jale Erzen’in “cogul estetik ” tanimlamasi
kullanilabilir. Bu tanim ayni anda modern ve postmodern ar-
glmanlarla tretime refere etmektedir. Bilimin de hizla kurgu-
ladig ve igsellestirdigi bir kavram olarak disiplinlerarasilik, bir
makine muhendisinin fizik disiplini ile ortak alanlar olustur-
masi gibi sanat alani da bugtinin dinamiklerine duyarsiz kala-
mamistir. Bu degisim hemen ve sancisiz mi olmustur? Tabi ki,
hayir ve hatta bu sancilar hala devam etmektedir. Modernist
anlamdaki kati bransgilik olarak da tanimlanabilecek bir dev-
rin bitisidir bu aslinda. Yeni bir gramerle Uretilmis, yeni argu-
manlari bulunan ancak hala tam da tUmintn olumlanamaya-
cagi bir andir buglin yasanan. Ben bu durumu siklikla “kazanin
oldugu an” olarak tanimliyorum. Zira bugine iliskin tim ya-
zilip cizilenler belki onlarca sene sonra belki daha saglikli bir
bicimde analiz edilebilecektir. Bugiinin bitin bu bulanikliklari
daha netlesecektir. Suyun camuru dibine ¢ékecektir. iste o za-
man bugiinin kritigi daha saglikli yapilabilecektir.

Yeni agilimlar, sanat ile ilgili fakiltelerde tim 6gretim kadro-
larinca benimsenmese de 6grencilerin yeniye olan ilgilerinden
nasibini almistir. Yeni Gretim bicimlerinin teknolojik ve diistin-
sel agilimlari, yeni dUstincelere ve Modernizm'in tabu alanla-
rina da giriyor olmasi bakimindan geng beyinler icin daha da
ilgi ¢ekici idi.

Sanatin artik o tanmlandigi 6zel ve ézerk yapisindan hizla
uzaklasarak yasamla esitlendigi goristnden hareketle, daha
genis bir kabul gorurken ve dolasima girerken, Turkiye'de sa-
nat da, kiiresel sanat piyasasina eklemlenerek daha da etkin
bir konuma geldi. Sanatin her devrinde zaten var olan -sanat
pazar- dinamigi daha net olcllerle ortaya kondu. Slphesiz
kapitalizmin carklari, kar maksimallestirmesi prensipleri ile
hesapladidi sanat alaninin ne denli 6nemli bir Pazar ve ne
denli buyik bir dolasim oldugunu kesifte hi¢ ge¢ kalmadi. Sa-
nat Pazar dinamikleri buglin bitln aktorleri ile ve dzelliklede
glncel Uretimler Uzerinde pozisyonlarini almistir. Bu kurguda
ne baskent, ne devlet vardir. Bu yapilanma tamamen piyasa
dinamikleri ile hareket eder ve kendisine uygun merkezleri
var olan sistemler tizerinden degil kendi var ettigi sistemlerle
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and ceramic has a structure which repositions combined arts,
camera arts, visual communication design, etc. within wider do-
mains. In this structure where state universities have failed to
go beyond a more conservative format, save a few schools, new
setups have been structured in this manner sometimes through
more commercial concerns. Although in world specimens, there
are more traditional universities and institutions which take the
new as reference, in Turkey the situation is a little more com-
plex. One of the problems in our country is that art dynamics
in the academy have an ontological problem because the cre-
ated new domain does not recognize certain modernist formats.
These two structures stand before us as two structures whose
market or art concepts do not correspond which are always in
conflict. However, the truth is that the pulse of the art is not
in academies like it was the case in 60s, 70s and part of 80s.
Perhaps this is some sort of normalization. Creating ideas on art
and understanding art is not in the monopoly of the “school”.

This situation, which can be defined as the interdisciplinary
concept as a new code, actually is an unavoidable union of
disciplines. To explain and define today, Jale Erzen’s1 “plural
aesthetic” definition may be used. This definition refers to pro-
duction simultaneously with modern and postmodern argu-
ments. As a concept, set up and adopted by science rapidly,
interdisciplinariness is the result of art being unable to remain
insensitive to the dynamics of the day as a mechanical engineer
creates common fields with the discipline of physics. Has this
change been immediate and totally painless? Indeed no, and
these pains are still continuing. Actually, this is the end of an
era which may be defined as the hard branches in the modernist
sense. What's lived today is an instant created by a new gram-
mar with new arguments but still the whole of which cannot be
proven. | define this situation often as the moment of accident.
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calistinir. istanbul, Tiirkiye cografyasinin kapitalinin kalbi ol-
mas! sebebiyle bu anlamda Kulturel baskent unvanini tekrar
kullanir olmakla kalmamis, bu unvan tim dinya tarafindan
da kabullenilmis, taninir olmustur. 2000’in hemen baslarindan
itibaren The New York Times ve CNN International gibi global
yayin Kuruluslari giincel haberlerinde istanbul’un sanat piya-
sasindan bahseden haberler yapmaya baslamislardir. Glncel
sanata iliskin bu saptamalar yapilirken su gercek de goz ardi
edilmemeli; daha yasli kusagin yillik satis rakamlari da artist
dergisinin yayinladigi istatistiklere gore milyon dolarlar bulan
cirolardir ve artik sasirtici degildir.

Her ne kadar sanata yatirilan meblaglarin blyGklUganin ice-
risinde maniptilasyon var dense de, su bir gercek ki, sanat
alaninda ciddi bir hareketlilik ve canliik mevcuttur. Sanat
piyasasindaki bu canliigin diger bir gostergesi de, dzellikle
istanbul'da acilan uluslararasi marka galeriler. istanbul artik
bu markalarin temsil edildidi veya sanatin dolasim destinas-
yonlarindan birisi olarak aniliyor. Kiiratérlerin, sanat Kritikle-
rinin Tirkiye veya daha 6zelde istanbul’a olan bu ilgisi yakin
gelecekte de bitecek gibi gériinmilyor. Son Istanbul Bienali
sirasinda akredite olan ve sadece bu sanat olayini izlemeye
gelen kisi sayisi dort bes binlerle ifade edilmekteydi. Bu yo-
dunluklar tim dinyada bdyle mi veya benzer mi? Kuskusuz
dinya (zerinde ginimiz sanatinin popllerligi yadsinamaz
ancak bu poptlerlik belli kanallardan, belirli merkezlere dogru
kiimelenmekte ve merkez olma durumunu olusturmaktadir-
lar. istanbul son dénemde bu 6zellikleri bir araya getirebilme
durumunu olusturabilmis ve o merkezlerden birisi olabilmistir.
Bu hareketlilik birden bire ve kendiliginden mi olmustur? Buna
da yanitimiz hayir. istanbul, kiiresel élcekte, hem sanat paza-
ri dolasimina, hem de sanatsal aktivite zenginligine kalttrel
dénemeci akillica hamlelerle donerek elde etmistir. Ozellikle
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Because perhaps it will be possible to analyze what’s written
and drawn today in a healthier way only decades later. All these
ambiguities of today will become clearer. The mud in the water
will precipitate. That will be the day when today may be cri-
tigued in a healthier way.

Although new initiatives are not opted by all faculty members
in art-related schools, they have been part of student interest
in the new. The technological and philosophical approaches of
new production styles were even more interesting for young
brains as they involve new ideas and taboos of modernism.

Based on the view that art, rapidly getting away from the spe-
cial and autonomous structure it has been defined by becoming
equal to life; while getting wider recognition and going into cir-
culation, art in Turkey joined the global art market and became
further effective. The — art market — dynamic which already
existed in all periods of art was set forth in clearer measures.
Indeed, the wheels of capitalism was not late in discovering
how important a market and what a large circulation the field
of art calculated by profit maximization principles was. Art
market dynamics today have taken their position with all their
actors and especially on contemporary production. This setup
includes no capital city, no government. This structure moves
totally on market dynamics and operates the centers fit for it-
self not through existing systems but systems it itself creates.
Being the heart of the capital of Turkish geography, Istanbul in
this sense has not only started to use the title of cultural capi-
tal once again, this title was recognized and accepted by the
whole world. Starting from the early 2000s, global publication
organizations like the New York Times and CNN International,
have started to make news talking about Istanbul’s art market
in their current news. The following reality should not be disre-
garded when making these observations on contemporary art.
The annual sales figures of the older generation according to
statistics published by artist magazine are amounts reaching
millions of Dollars and this is not surprising any more.
Although it is said that manipulation is included in the size of
amounts invested in art, the truth is that there is a serious mo-
tion and liveliness in the field of art. Another indicator of this
vitality in the art market is international brand galleries opened
especially in Istanbul. Already Istanbul is mentioned as one
of the destinations where these brands are represented or
where art circulates. It appears that this interest in Turkey or
more specifically, Istanbul, of curators and art critiques will not
come to an end in the new future. The number of people who
got accreditation during the last Istanbul biennial coming just
to view this art event was expressed in four-five thousands. Is
this density like this or similar all over the world? Undoubtedly,
the popularity of contemporary art in the world may not be de-
nied but this popularity is clustered through certain channels
towards certain centers, creating the situation of becoming a
hub. In recent times, Istanbul has been able to create the situ-
ation of bringing together these characteristics, being able to
become of these hubs.

Has this vitality occurred suddenly and by itself? Our answers
to this is no. Istanbul has accomplished the cultural turn to art
market circulation and also artistic activity wealth at global
scale by making smart moves. Especially Istanbul Biennial’s
and private sector’s entering the field of art vacated by the
state had triggered the dynamics in this area. The significant



istanbul Bienalleri ve 6zel sektoriin devlet tarafindan bosalti-
lan sanat alanina girmesi bu alandaki dinamikleri tetiklemistir.
Zamaninda devlet destekli onemli sanat olaylari eski ihtisam
ve parlakliklarini kaybetmistir. Bu gun 6zel kurumlar ve sivil
inisiyatiflerce desteklenen bazi etkinlikler zamaninda devle-
tin destegi ile yurliyen sanat olaylarindan daha prestijli hale
gelmistir.

Sanatin varlik alaninin modernizmden farkli olarak her yerde
ve herkes tarafindan uretilebilir bir duruma gelisi gengleri bu
alandaki varliklarini farkli bir noktaya tasimistir. Bu durum,
sanat piyasasi ve gengler arasindaki iliski bicimini de bir hayli
degdistirmis gorinmektedir. Sanat pazarinin aktorlerinin cesit-
lenmesi ve yeni dinamiklerin bu alana girmesi ile geng sanatg-
larin sanat piyasasina giris yontemleri gesitlenmistir. Eskiden
muzayede denilince, sadece “eski’nin pazarlandidi bir etkinlik
olarak bilinirken iken bugiin miizayede bazen sadece genc-
lerden olusan ve sadece “yeni” olanin pazarlandigi bir yeni
durumu beraberinde getirdi. Bu hareketlilik kuskusuz kendi
parasal kurgusunu da ortaya cikardi. Ozellikle giincel sanata
yapilan yatirmlar istanbul Kiiltir envanterlerine gére ciddi bir
rakamlara ulasti. Sanatin kiresel ekonomi icerisinde ciddi bir
aktor olmasinin etkileri de 6zellikle istanbul'da el degistiren
sanat nesnelerinin sayl ve ekonomik degder olarak miktarlari
incelendiginde oldukca dikkat ¢ekicidir.

BUtln bu durum saptamasindan sonra su sorunun da sorulma
zamani gelmekte; bitlin bu sanat atmosferinde var olan, olma-
ya calisan insanlarin hepsi okullu veya eski deyisle ocaklimi? Ya
da sanatcl olmak icin tim bu Kkurumlardan birisinden bir diploma
mi edinmeli? Sanatgl olmak icin okul illa ki gerekli mi? Deneyim-
ler gdsteriyor ki modernist dénemin en énemli dinamiklerinden
birisi Akademiler eski cazibelerini kaybediyor. Bir atmosfer ya-
ratmasi bakimindan fayda saglayabilecek bir aygit olarak okul
olumlu olabilir ancak sanat¢i olmanin olmazsa olmazi gtinimiiz
sanati igin vazgecilmez degil. Daha da iddiali bir sekilde su da
soylenebilir; sanat bir farkindalik meselesi olarak ortada duru-
yor. Bu farkindali§i hangi okulun yarattiginin cok da dénemi yok
gibi. Sirf bu yiizden giincel sanat projelerinde akademik egitim
ve onun ardil etkileri kimi zaman ters bir algi bile olusturabiliyor.
Modernizm'in kutsadidi akademi artik eski konumunda degil.
Sanatgl baska orijinlerden gelerek kendisine bu alan igerisinde
bir sandalye bulabiliyorsa, bu durum aslinda sanatin varolus
problemlerinden birisi haline de gelmiyor mu? Zira sanat sadece
okulda ogrenilemiyorsa bu okullar hangi fonksiyonu Ustleni-
yor? Bu konu da aslinda modern postmodern mottolarin fark-
Lligr Gzerine var olan bir catisma alanini olusturmaktadir. Zira
modernizm ve onun sanati, okulu, ocakliligi kutsayan yapisi ile
farkli kaynaktan gelene hep stphe ile bakar. Okul normatif bir
kavramdir. Normlar uzun stirelerde olusturulur veya tarihten ge-
len normlar esastir. Bugiin ise normsuz ve daha Kolay insa edi-
lebilir bir mecradadir sanat. Boyle oldudu icindir ki, sanat 6zel
bir alanda ve bir fanus icerisinde yapilan bir “sey” degildir artik.
Sanat okullarinda okuyan veya baska disiplinlerden gelerek
bu alana giren genglerin yeni sanat ile karsilasmalari ve bu
kulvardaki kosular tim hizi ile strliyor. Bu kosu sirasinda bazi
imajlar ve bazi tabular da hizla yerle bir oluyor. Sanat artik
dinyanin en biyik ekonomik alanlarinin icerisinde tanmla-
niyor! Teknik, malzeme, Uslup ve konu alanlarindaki sinirlarin
yikilmasi, daha dune kadar yok sayilan, gormezden gelinen
alanlara, hayata dair ne varsa sanatin ilgi alani igerisine girer-
ken, izleyici acisindan da yepyeni hir gramer ve onun Kodlari-

gorlis

124

mimari architecture

opinion

art events supported by the state in the day have lost their for-
mer magnificence and glory. Today, certain events sponsored by
private institutions and civil initiatives have become more pres-
tigious than art events conducted with the support of the state,
way back then.

Art’s space of existence coming into a situation which can be
created everywhere and by everyone in contrast to modernism
have carried the existence of the youth in this field to a different
point. This situation appears to have rather changed the type
of relationship between the art market and the youth. Through
diversification of the actors of the art market and introduction
of new dynamics in this field, the methods of penetration in the
art market by young artists was diversified. In the old times,
an auction was known as an event where only the “old” was
marketed, yet today auction has brought along a new situation
comprising solely the youth where only the “new” is marketed.
This vitality undoubtedly has unearthed its own financial setup.
Especially investments in contemporary art reached serious
figures according to Istanbul Culture inventories. The impact
of art’s becoming a serious actor within the global economy is
quite interesting especially when the guantities and economic
values of art objects changing hands in Istanbul are analyzed.
After all this fact finding, it is time to ask the following question;
are all of the people existing in this art atmosphere trying to
exist in it are schooled or as they used to say, guild members; or
to become an artist, should one get a diploma from one of these
institutions? Is a school a prerequisite of becoming an artist?
Experience shows that one of the most important dynamics of
the modernist period, Academies are losing their old attraction.
The school may be positive as a tool which may provide benefit
for creation of an atmosphere but the sine qua non of being an
artist is not indispensible for today’s art. One can even go fur-
ther and say that art stands there as an issue of awareness.
It seems like which school has created this awareness is not
that important. Just because of this, academic training and its
effects may sometimes create an opposite perception in con-
temporary art projects. The academy deemed holy by modern-
ism is not in its old position. If an artist coming from different
origins can find a seat for himself in this discipline, does not this
situation actually become one of the existence problems of art
because if art cannot be learned only in school, what function do
these schools then take on? This point actually forms an area
of conflict on the difference between modern and postmodern
mottos? Because modernism and its art always view with sus-
picion what comes from different origins with its structuring
sanctifying the school. School is a normative concept. Norms
are formed in a long time or historical norms are the rule. Today,
on the other hand, art is a channel lacking norms, which is easier
to build. That’s why art is not a “thing” done in a special area
and in an incubator.

Encounter with new art of youth studying in art schools or en-
tering this field coming from other disciplines and their races in
this lane are ongoing at full speed. During this race, some im-
ages and some taboos are rapidly collapsing. Art now is defined
within the largest economic areas of the world! Coming down
of limits in the fields of technique, materials, style and subject
allow everything on areas deemed non-existent until yesterday
that were disregarded on life to enter in the field of interest of
art, time is for a brand new grammar and reading of its codes for
the viewer. Because art is not a “thing” that is just viewed but is

nin okunmasina gelmistir sira. Zira sanat artik sadece izlenen
dedil, okunan ve interaktif bir bicimde bazen icinde yer alinan,
bazen politik, bazen de toplum bilimsel bir “sey”dir artik.
Sanatla ugrasmayi distinen veya bu alanda Gretme asama-
larinda olan geng sanatgilar igin alternatifli bir alan 6nlerinde
duruyor. ister sanat okusun, ister okumasin bu isi gercekten
seven, yasama higimi olarak bu alani benimsemis olan her-
kes bir sekilde kendisini var edecektir, ancak dénemin ano-
mik (normsuz) atmosferinde bircok uyarici tarafindan sekil-
lendirildikleri de bir realitedir. Normsuzluk aslinda sanatsal
bir normsuzluga refere etmektedir. Yoksa pazar onlara yeni
olmak gibi bazi ticari normlari da dayatmaktan geri kalma-
maktadir. Unutmamalidir Ki, ileri kapitalizm pazarin dengele-
rini esas olarak alir, sanatin degil. Sirf bu ytizden sanatginin
genci, yaslisi, kadini erkegdi veya etnisitesi, Cinlisi, Tark’t fark
etmez. Yani sanat Uretmeye niyetliyseniz bu realitelerin “far-
kinda olmaniz en 6nemli normdur kanimca. Dénemin, Kimisi-
ne gore normallesmesi, kimine gore ¢okiisi veya kimine gore
sonunun geldigi seklindeki soylemlerinin tima bir degisimin
varligini vurguluyor bize. O varlik alani da yeni sanatin Uretil-
digi ve yeni bir gramerin biytk bir ivme ile yasamimizda var
oldugu gergegini.

Tim bu soylenenler provoKatif sayilabilse de ginimiiz “gtincel”
sanatinin dinamikleri tUzerine bir durum saptamasindan ibarettir
aslinda. Yoksa yapilan saptamalarin tima hala Uzerinde tartis-
malarin yapildigi, Ustelik tGlkemiz genelinde degil, tum dinyada
Uzerine pek ¢cok yazinin ve kitabin yazildigi bir dayatma asla ola-
maz. Belki de bu tartismali alanin bizlere verdigi haz, bu konular
tzerine yapilan Kisir tartismalardan sonra, varolussal sikintilar
yaratsa da tabu konularin ve Karsit pek ¢ok konunun boylesine
serbestce ve hichir ¢ekincenin baskisi olmaksizin tartisilip, yazi-
lip, gizilebiliyor olmasindandir.

goris
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read in which one takes part interactively, which is sometimes
political and sometimes sociological.

There is an alternative field standing before young artists who
are thinking of dealing in art or who are in the stages of pro-
duction in this field. Regardless of whether he has studied art
or not, everyone who really likes this job adopting this field as
a way of living will make himself existent in some way. But it
is a reality that they are shaped by numerous stimulants in
the anomic atmosphere of the period. Anomity actually refers
to an artistic lack of norms. Actually, the market does not fail
to force on them commercial norms like being new. One should
not forget that advance capitalism is based on the equilibrium
in the marketplace, not art. It is just because of this that the
young, old, female, male or ethnicity, Chinese or Turk is not of
any importance in the artist. This means that if you are keen
to produce art, the most important norm | believe is that you
should be “aware” of these realities. All of the messages stat-
ing that the period is becoming normal for some is collapsing
for some or has come to an end for some, stress the existing of
a change to us. That field of existence, the reality that new art
is being created and a new grammar is part of our life with a
great momentum.

Although they may be found provocative, all these are actually
just a fact finding on the dynamics of today’s “contemporary”
art. All of these findings may not be which are still debated on,
on which many articles and books are written not only in our
country but all over the world can never be an imposition. Maybe
the reason why we get pleasure of this controversial field is that
after the fruitless debates made on these subjects, although
these lead to existentialist problems, taboo subjects and many
opposing matters are being debated, written and drawn freely
without any pressure from any fear.




Kalebodur‘za

KALEBODUR'LA MIMARLAR

"KENTSEL DONUSUM"U KONUSTU
Kalebodur and Architects talk

r Konus suyor

“Urban Transformation™

KALEBODUR’UN, TOPLUMU VE MIMARLIGI iILGILENDIREN DEGERLERE SAHIP CIKMA MiSYONUYLA DUZENLEDIGi “KALEBODUR’LA
MiMARLAR KONUSUYOR” iSiMLi TOPLANTI DiZiSiNiN iKiNCiSi, “KENTSEL DONUSUM” BASLIGI ALTINDA KAPADOKYA’DA GER-
CEKLESTIi. ONEMLI iSIMLERI BULUSTURAN TOPLANTIDA; KENTSEL DONUSUMUN, HAKKANIYETIN YANI SIRA TUM ALANLARI VE

HER KESiMi KAPSAYAN GENEL BiR MUTABAKAT iCERMESi GEREKLILiGi VURGULANDI.

Mimar, sosyolog, yazar, gazeteci ve dislnirler gibi alanlarinda
uzman isimleri bir araya getirerek, toplumu yakindan ilgilendi-
ren tartisma platformu olusturmayi hedefleyen “Kalebodur’la
Mimarlar Konusuyor” toplantilari devam ediyor. Kalebodur’un,
Arkitera Mimarlik Merkezi ve Argos in Cappadocia isbirligi ile
diizenledigi ilki “21. yiizyilda neden boyle camiler yapiyoruz?”
basligi altinda Ocak ayinda gergeklestirilen toplanti dizisinin
ikincisi ise son glnlerin en ¢ok tartisilan konusu olan “Kent-
sel DOnlsim” temasi ile diizenlendi. Kapadokya'da 9 Subat
2013’te Nuri Colakoglu’nun moderatérliginde gerceklestiri-
len toplantida; Mimar Emre Arolat, Prof. Dr. Celal Abdi Glzer,
Prof. Dr. Siiha Ozkan, Gazeteci Ercan inan, Yard. Dog. Dr. Er-
batur Cavusoglu ve Sehir Planlamacisi Faruk Goksu konus-
maci olarak yer aldilar. Basta mimarlar olmak Uzere yaklasik
70 sektor temsilcisinin katiimiyla gerceklestirilen toplant,
Dipnot ve Facebook / Kalebodur sayfasinda da canli olarak
yayinland.
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Kentsel Donlstm’an, farkl MATEMATIKSEL YAKLASIMLA DAHi
goruslerin bulundugu ve biraz SORUNLAR GORULUYOR

problemli bir durum olarak YASANAN KENTSEL DONUSUM SURECINE MA-
ortaya cikugini belirten Mimar TEMATIKSEL ANALIZ iLE YAKLASAN GAZETECI
Emre Arolat, aslinda cok eski ERCAN INAN ISE, BASIT ARITMETIKLE DAHI SO-
bir konu oldugunu, ancak yeni RUNLARIN GORULEBILDIGINI BELIRTTI. INAN,
yeni konugulmaya baslandigi- DONUSUMU GERCEKLESTIRILECEK OLAN KO-
na dikkat cekti. Aslinda Kent- NUT STOKUNUN 7-8 MILYON ADET OLARAK
sel Donlistm ile yizlesmenin ACIKLANDIGINI DA HATIRLATARAK, “7-8 MIL-
veni bir durum oldugunu belir-  yAN KONUTU SAGLIKLI YAPILARA DONUSTU-
ten Arolat, konuyla ilgili olan REBILMEK iICIN OZEL SEKTOR TARAFINDAN
mimarlar acisindan cok cesitli 13-14 MILYON ADETLIK URETIM YAPILMAK ZO-
caresizlikler icerdigini de vur- piyNDA HERKESIN EVi DE ZATEN SAGLAMLAS-

gulayarak, sosyal dontsimin
boyutlarina da dikkat c¢ekti.
Donustm surecinin kendisinde
de karamsar algli yarattidini
belirten Arolat, “istanbul Ta-
sarim Bienali’nin konusu sade-
ce kentsel donlisim olabilir”
diyerek, temasi icin olumsuz
ve karamsar bir ifadeyi anla-
tacak “Musibet”i segtiklerini
hatirlatti.

Kentsel Donlsim sureclerinin
surekli icinde bulundugunu,
takip ettigini ve hakkaniyetsiz
buldugunu belirten Prof. Dr.
Siiha Ozkan ise “Mahkemeden
doner dedim. Ama vyanildim,
yasa ¢ikti” dedi. Kentsel Do-
nusim kapsamindaki gecekon-
du arazilerinin zaman icinde
cok deger kazandigina dikkat
ceken Ozkan, “Kent kimligi”
kavraminin 6nemine de degin-
di. Istanbul’'un, tarih, Kiltdr,
turizm, bankacilik ve is kenti
olmasi gerektigine de deginen
Siha Ozkan, “Zaman icinde
sehir merkezlerinde kalan en-
distriyel tesislerin hem yer-
lerine sigmiyor, hem de kente
yararlari yok” diyerek, endUstri-
yel tesislerin kent disina tasin-
malari gerekKliligini vurguladi.
Ozkan, Maslak ve Haydarpa-
sa'daki donustim dinamiklerini ise “faydaci politikanin Gra-
nU” olarak tanimladi.

SUREC, DOGAL DEGIL, YASAL
DUZENLEMELERLE YASANIYOR

Degisim ve donlisimun birbirine ¢ok yakin sdzctkler olduguna
deginen Prof. Dr. Celal Abdi Glizer ise “Galiba dénlistim dedigi-
miz sey; bu stiregelen degisimlerin bir yerde toplanip, radikal
bir anlamsal fark olusturdugu kirilma noktasina karsilik geli-
yor” dedi. Dénlsimin dinyanin her yerinde stiregelen bir sey
oldugunu belirten Guizer, “Bu slreg, bazen kendiliginden, do-
nemsel olarak bazen de simdi oldugdu gibi metazori dedigimiz
yasal dizenlemelerle yasaniyor” dedi. Gegmiste, gecekondu-

tkinlik ‘

event

TIRILACAGINA GORE, EKSTRA URETILECEK
OLAN 6-7 MILYON ADET KONUTU KiM ALACAK,
KIME SATILACAK AKLIM ALMIYOR" DEDI. INAN,
MEVCUT SARTLAR ALTINDA; ACIL OLARAK ILK
ETAPTAELE ALINMASI GEREKEN KONUTLARIN
DAHI SAGLAMLASTIRILMASININ MUMKUN GO-
RUNMEDIGINI DE IFADE ETTI.
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larin, gelecekte yapilasma rezerv alanlari statlstinde sayila-
bilecekleri icin Turkiye'nin bir sansi oldugunu distindiguni
de belirten Celal Abdi Glizer, “Gecekondular, kaybetmekten
yUksUnmeyecegimiz yapilasma alanlariydi. O gunlerde donu-
simiin bati érnekleri gibi iyi sekilde yapilabilecegini diistin-
mustim. Buglin déniistim endiselerle aniliyor” diyerek, bugtin
ise farkli dinamiklerin kendi gticleriyle ortaya koydugu yeni bir
diizenden bahsedebilmenin mimkiin oldugunu soyledi. Glzer,
Turkiye'nin kentsel dontstmd, hichir yerde olmayan bir sekil-
de; sosyal, ekonomik ve Kkultlrel donustimden bagimsiz olarak
yasadigina da dikkat cekti.

TURKIYE’DE ADETA BIR INSAAT
TARIKATI OLUSTU

Ulke ekonomisini insaat sektdrinin canli tuttuguna dikkat
¢eken ve bunla baglantili olarak glinimizde adeta bir insa-
at tarikatinin olustugunu ileri stiren Sehir Planlamacisi Yrd.
Dog. Erbatur Cavusoglu, diger Ulkeler arasinda Tirkiye'nin 6z-
gunligund vurguladi. Cavusoglu, Tirkiye kentlerinin blytyen
sehirler oldudunu, ancak bu mekanlardaki zenginliklerin de-
gerlendirilemedigini de belirtti. Saha calismalarina dayanarak,
Turkiye'de ev sahiplerinin malklerini bir yatinm araci bir zen-
ginlesme araci olarak gérdiklerini soyleyen Erbatur Cavusogd-
lu, saglikli bir kentsel dontistimun énlindeki en biiylk engel-
lerden hirinin de, bozuk toplumsal tahayyil oldugunu belirtti.
Bu toplantida aslinda déniistimiin donlsimindn Konusuldu-
guna dikkat ceken Sehir Planlamacisi Faruk Goksu, Turkiye'de
yasanan sureci vurguladi. Goksu, 60’larda imarlasma olarak
baslayan déntistimiin, 80'li yillarda ise Turgut Ozal’la adeta
bir seferberlik edasiyla strdiglni, giinimuzde ise buglnku
blyUklikle giindeme geldigini belirtti. Kentsel dontdsimiin, bir
“gayrimenkul gelistirme” olmadigini, 6ncelikle tanimini dogru
oturtmak gerektigini soyleyen Faruk Goksu, “Donusim, sos-
yal ve ekonomik boyutlari da igeren uzun bir stregtir” diye-
rek, devlet destegine de ihtiyac duyuldugu gorisina aktardi.
“Yasanan yeni dontsim strecinin, bir firsat olarak degerlen-
dirilmesi gerektigi” gortstnu de savunan Goksu, surece, stra-
teji ve tasarim kavramlarinin dahil edilmesi zorunluluguna da
dikkat cekti.
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kitap tanitimi ‘ book review

PROF. ILHAN TEKELI'NIN KALEMINDEN ]
ISTANBUL'UN 150 YILLIK PLANLAMA DENEYI
ISTANBUL’S 150 YEARS OF PLANNING EXPERIENCE
BY PROEF. ILHAN TEKELI

“The Story of Istanbul’s Planning and Development” which is the 25th and last book of Ilhan Tekeli
Collective works published by History Foundation was introduced to readers at the press conference
held for promotion of the book. The book is a unique work, which describes the point reached right at
the threshold of civilization ozf a city of culture with a unique mosaic belonging to centurtes. Touching
upon the phases of Istanbul’s transformation from a giant industrial city to a multi-hub urban
area.

Osmanli'nin son donemlerindeki “utangag modernite”den Cum-
huriyetin “radikal ve poptlist modernitesi’ne gegis strecinde, 19.
yiizylldan glnimiize istanbul’'un gelismesini ve bu gelismede
planlamanin roliinii betimlemeye calisan Prof. ilhan Tekeli'nin
Kaleminden cikan “istanbul’un Planlanmasinin ve Gelismesinin
Oykiist” adli kitabi, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari tarafindan yayin-
land!.

Gecmisten bugiine, istanbul 6zelinde, Tiirkiye'deki kent planlama
dinamigine 1sik tutan kitap, istanbul’un kent yénetimi ve plan-
lamasindaki gelismelerden bahsederken, ayni zamanda diinya
Kenti olma yolunda ilerleyen istanbul’un bu siirecte basardiklari
ve basaramadiklarini da irdeliyor.

istanbul’'un bir kiiltiir odagi olarak ayni anda yasadigi kiiresel-
lesme ve yerellesme sureglerinin sorgulandig
Kitapta, “yerel”in yeniden nasil tanimlandigi,
atilan adimlar ve yasal dizenlemeler sonunda
gelecekte ne tur sorunlarin ortaya cikabilecegi,
kent planlamasi ve yapilanmasi dogrultusunda
daha iyive nasil gidilebilecedi, istanbul’'u yeni-
den kazanma strecinde distnulmesi gereken
en temel sorular olarak karsimiza cikiyor. Sa-
nayi toplumundan bilgi toplumuna gegis stre-
cinde kentlerin yasadigi déntusum ile demokrasi
ve yonetim konusundaki anlayis paralelinde
istanbul’un planlamasina farkli bir bakis acisi
sunan Prof. ilhan Tekeli, kitabin tanitim toplan-
tisinda yaptigi konusmada dostlarina ve kendi-
sini bu stirecte destekleyenlere tesekkur ederek
sozlerini soyle surdlrd:

“Bir plancinin sosyal bilimle iliskisi ¢ok farklidir
ve yaraticl bir nitelik tasir. Ancak ‘Peki ya simdi
ne yapmall?’ sorusuna yanit vermek ve bunu eylemde bir basa-
riyla blttnlestirmek, planci igin oldukca cok zor ve riskli bir sey-
dir. Planci pozisyonundan sosyal hilim yapmak ve bunu eyleme
donUstlrmek size blydk bir sorumluluk yikliyor. Bu nedenle
analizlerinizde o soruyu disunerek hareket etmek, toplumla
iliskilerinizi adil olarak kurmak zorundasiniz. Dolayisiyla bu son
ciltte toplanan raporlar, makaleler ve planlarin toplumla iliski-
lerimizin karmasikligini gosterdigini, fakat butunluk icinde her
birinin bir anlami oldugunu distiniiyorum ve bu bitincil yakla-
sim dogrultusunda ortaya ¢ikan yaratici pozisyonun da Turkiye
plancilari icin gelecege donuk ¢alismalarda oldukca faydali ola-
bilecegini dlistintyorum.”
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kitap tanitimi book review

ARTISTIC CERAMIC GLAZES ART OF GLAZING

ARTISTIK SERAMIK SIRLARI SIR SANATI

The book entitled Artistic Ceramic Glazes authored by Assoc. Prof. Soner Geng is a source which
can be used by fine artists, students and academicians interested in ceramic. In the book, firstly
the formulaic expressions of ceramic glazes (chemical analysis, mineral chemistry and Seger
formulae) are explained with example solutions and information on properties, firing results and
water dissolution of ceramic materials used in glaze bodies are offered to the reader. The artistic
ceramic glazes prepared with raw materials available in our country being transparent, matt,
colored, fluent, crackle, chrome red, lumping, leather crackle, plant origin ash glazes, temmoku,
aventurine, crystal, raku, Chinese red, luster and celadon are featured in the book together with
recipes giving good results and visuals.
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Doc. Soner Genc'in yazmis oldugu,
Artistik Seramik Sirlari baslikli ki-
tap, seramik ile ilgilenen, sanatgl,
ogrenci ve o6gretim elemanlarinin
yararlanacagl bir kaynaktir. Ki-
tapta, oncelikle seramik sirlarinin
formulsel anlatimlari  (Kimyasal
analiz, mineral kimya ve Seger
formulleri)  ornek  ¢ozUmlerle
anlatilmis ve sir bunyelerinde
kullanilan seramik hammaddeler-
inin ozellikleri, pisirim sonuglari ve
suda cozunmeleri hakkinda bilg-
iler okuyucuya sunulmustur. Ul-
kemizde bulunan hammaddeler ile
hazirlanan artistik seramik sirlari;
saydam, mat, renkli, akici, krakle,
krom Kirmizisi, toplanmali, deri
kraklesi, bitkisel kokenli kul sirlari,
temmoku, aventurin, Kkristal, raku,
Cin kirmizisi, luster ve seladon
sirlari olmak Uzere, iyi sonug veren
receteleri ve gorselleriyle birlikte
Kitapta yer almistir.

Doga hadar gerceh, doga kadar dayanikli...

25. ULUSLARARASI SERAMIK BANYO MUTFAK FUARI
27 SUBAT - 3 MART 2013 2 HOL 219 MOLU STAND
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| - Graniser’in oldugu her yerde mutluluk var...

h.;.._ 'Gpaniser;&é ir seramikten beklediginizin ¢cok daha fazlas! var.
Toprakla suyun kusursuz birlikteligi var. Turkiye genelinde isine askla bagli binlerce ¢alisani var.
“Turk ve Italyan tasarimcilarin gizgileriyle tretilen ve tim duinyaya ihrag edilen ytzlerce cesidi var.

o ~ Graniser'de eviniz icin aradiginiz her sey var. Yenilik var, estetik var, glizellik ve mutluluk var.
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www.gran iser.com.tr Uranlerimizi incelemek in

kodu telefonunuza okutunuz.




