














tasarim design

insanlar veya esya ile dolu hir yer anlamina gelen Tiirkce
sozclk, “Cok Kalabalik™tan tilretilen Chockablock, 100 %
Design’in yeni sosyal bulusma yeri. Elli dort metre uzunlukta-
Ki bir bar alani, bulusma ve VIP alanlarini bir araya getirerek,
glincel Turk seramiginin kalitesi ve ¢esitliligini ortaya koyuyor.
Chockablock, enstalasyonun ana bar alani ve dramatik 4 met-
relik sttunlarini Kaplayan cesitli heykelsi karolardan olusuyor.
Turk seramik Urinlerinin Kalitesini, gliclu tasarim degerleri-
ni ve yenilikciligini yansitan Azman'in tasarim yaklasimi ¢ok
yaraticl; kendisinin dislnUs tarzi, Londra'daki Alexander
McQueen Flagship Store’da ve Victoria®Albert Mizesi'ndeki
Vivienne Westwood sergisinde oldugu gibi, kendisinin dnceki
projelerinde gorulebiliyor. Enstalasyonun tasarimi hakkinda
gorus bildirirken, Ferhan Azman soyle diyor:

“Turkiye'de seramik Ureticileri, cok cesitli ve teknik agidan
sofistike karo ve saglik gerecleri Uretiyorlar. Bu yil % 100
Design'daki uluslararasi pavyon igin yaptigimiz tasarimda
dramatik ve beklenmedik sekillerde kullandi§imiz bazi merak
uyandirici Urdnler sectik.”

100 % Design'da Uluslararasi Pavyondaki Turkishceramics
Enstalasyonu, 18-21 Eylil 2013 arasinda gezilebiliyordu.
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Turkishceramics

Turkishceramics, Turkiye'deki seramik Uretici ve ihracatgilari-
nin tanitim grubu. Otuz ayri sirketi temsil eden grubun misyo-
nu, yurt disinda Turk seramiginin bilinmesini artirmak ve Tirk
seramik kaplama malzemeleri ve sagdlik gereglerinin Kalitesini
iletmek.

Tirkiye'de seramik Uretiminin uzun bir gegmisi ve zengin bir
gelenegi var. ik seramikler, 8000 yil kadar énce Anadolu’da
yapilmis. Tirk seramik Ureticileri, bugiin bu yenilikgilik gelene-
gini yaratici bir yaklasim ve hem profesyonel, hem de tuketici
pazarlari i¢in genis bir yelpazede Urlinler ile devam ettirmek-
ten gurur duyuyor.

Turkishceramics 1997'de de Orta Anadolu ihracatcilar Birligi
ve Turk Seramik Federasyonu’nun destegi ile Ekonomi Bakan-
ligr Mustesarligr'nin destedi ile kuruldu.

Turkishceramics, 30°dan fazla imalatcl ve ihracatclyl temsil ediyor.
Turkishceramics'in temsil ettidi firmalar sunlar:

Turkishceramics represents over 30 manufacturers and exporters.
Turkishceramics represents:

Creavit Dogvit ECE

Ege Vitrifiye

Esvit

Gural Vitrifiye

Idevit Kale Sanovit

Serel

Turkuaz Seramik

VitrA

Turavit Turan

Euroser

Altin Cini Seramik

Bien Seramik

Dura Tiles

EGE Seramik Graniser Seramik Granist

Hitit Seramik

Kitahya Seramik Pera Seramik Serapool Seramiksan Seranit
Soégutsen Seramik Tamsa Seramik Termal Seramik Umpas Seramik
Usak Seramik Yurtbay Seramik Yiksel Seramik Anka Seramik

Turkishceramics

Turkishceramics is the promotion group for ceramic manufac-
turers and exporters in Turkey. Representing over 30 individual
companies, the group’s mission is to raise awareness of Turk-
ishceramics abroad and communicate the quality of Turkish
ceramic tiles and sanitary ware.

Ceramic production in Turkey has a long history and rich tradi-
tion, with the first ceramics being created in Anatolia over 8000
years ago. Turkish ceramic producers are proud to continue this
tradition of innovation today with a creative approach and a
broad range of products for both the professional and consum-
er markets. Turkishceramics was established in 1997 under the
auspices of the Undersecretariat of the Ministry of Economy
with the support of the Central Anatolian Exporters Union and
the Turkish Ceramics Federation.

FERHAN AZMAN / TASARIMCI-DESIGNER

Seramik malzeme kullaniminin avantajlari nelerdir?

Seramik, dogas geredi tasarimciya hem projelendirme hem de uygulama asamasinda 6zgurlik taniyan bir malzeme. Farkli form, boy-
ut ve renk cesitliliginden dolayr seramik tasarimciya konsept gelistirme ve Konsepti mimariye déndirme asamasinda degisken bir
platform sunuyor. Seramik tasimasi ve depolamasi Kolay bir malzeme oldugu gibi kullanici agisindan da bakimi kolay ve omrl uzun.
Chockablock fuar ziyaretcilerine sosyal bir alan sunmak icin tasarlandi. Mekanin dogasi geregi hem yatay hem de dikey diizlemde genis
ylzeyler yaratarak, ziyaretcinin malzemeyle olan iletisimini kuvvetlendirmeyi amagladik. Bu noktada tim ylzeylerde Kullanilan farkli
seramik Karolar elde etmek istedigimiz renk ve doku cesitliligini en iyi sekilde sagladi.

What is the advantage of using ceramic?

Ceramic, by its nature, is a material affording freedom to the designer both in the design and also application stages. Thanks to the
diversity of different forms, sizes and colors, ceramic offers a variable platform to the designer in the stage of concept development and
transforming the concept into architecture. Ceramic is not only a material easy to transport and store, it’s easy to maintain and has a
long life span for the user. Chockablock was designed to offer exhibition visitors a social area. Because of the nature of the venue, we
sought to reinforce the visitor’'s communication with the material, creating broad surfaces both in horizontal and also vertical plains. At
this point, the various ceramic tiles used on all surfaces achieved the color and texture diversity we strive to obtain in the best manner.
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etkinlik

Platon, mekani, icinde nesnelerin yer aldidi bir tir kap olarak
tasavvur eder. Buna gore mekan, icinde barindirdiklarindan
bagimsiz, degismez bir dis sinirdan ibarettir. Buginki mekan
kavrayisimizin bu tiirden bir anlayista temellendigini soyle-
mek yanlis olmaz. Mekan genellikle duvar, kapi, pencere gibi
yapisal bilesenler Uzerinden tarif edilir. Bu bilesenler bir araya
gelerek mekani olusturur.

Oysa mekan, yalnizca bir dis sinirdan ibaret degildir. Bir
mekanin boyutlari, rengi, 1si§, sicakligi, kokusu, akustidi,
icindeki nesnelerin miktari ve karakteri gibi sayisiz nitelik
o meKani insa eder. insan bir mekana girdigi andan itibaren,
tdim bu nitelikler birleserek o mekanin deneyimini olusturur.
Mekan, yapisal hilesenlerin sinirladidi alan ile o alan icinde
gerceklesen her seyin ayrilmaz butlnselliginden mutesek-
kildir. Bu ytzden, mekanda gerceklesen her degisim o mekani
baska bir mekana dontstirdr.

2. IABA Uluslararasi Antalya Mimarlik Bienali’nin Deneysel
Mimarlik bolimi kapsaminda gergeklestirilen “Mekanin Sesi”
isimli proje, yukarida s6zu edilen bitlinsel mekan kavrayisinin
ifadesi olmayl amaclar. Proje, interaktif bir ses enstalasyonu
araciliiyla, mekanin bitinselligi icinde gergeklesen farklilas-
malari gorinir/duyumsanabilir kilar.

Proje kapsaminda, Antalya Kaleici'nde yer alan Alp Pasa
Otel’in i¢ avlusunda bulunan bir mekan, tavana yerlestirilen
video kameralar araciligiyla strekli bir sekilde track edilir, “iz-
lenir”. Amag, bu mekanin batunselligi igindeki tim farklilas-
malar sessel degjisimlere terciime etmektir. izleyici mekana
adim attig anda, daha 6nce orada olmayan bir ses duyulma-
ya baslar. Bu; melodik olmayan, mekanin genel karakteri ile
iliskilendirilebilecek ‘organik’ bir sestir. Giren izleyici mekan
icinde hareket ettikce bu sesin Ug niteligi (tonu, parlakligi ve
rezonansi) izleyicinin konumuna bagli olarak degisir. Ikinci ve
Uglincl izleyici mekana girdiginde iki yeni ses daha ortaya ¢ikar
ve genel ses seviyeleri yiikselir. ik ses derinden gelen atmos-
ferik bir ses iken ikinci ve Uglncl sesler giderek daha keskin
tinilart barindiran seslerdir. Uc kisi mekanda hareket ettikce
bu seslerin nitelikleri,
farkli  kombinasyonlar
halinde degisir.

Bu stireg soyle bir tek-

event

Tracking 05

nik ile Uretilir: Tavanda
bulunan iki adet ka-
mera, mekénda ger-
ceklesen  hareketleri
algilayan bir programa
(Processing) bagli ola-
rak calisirlar. Mekana
giren her vyeni izleyici
farkli bir sesi aktive

eder. izleyici mekana
girdigi andan itibaren
program, izleyicinin
mekan icinde daha on-
ceden tanimlanmis Ug noktaya olan uzakligini 6lgmeye baslar.
Bu (i nokta, mekanin tic ayr bilesenidir. U¢ noktanin her biri,
kisinin aktive ettidi sesin farkli niteliklerini kontrol eder. Kisi ve
bu noktalar arasindaki mesafe degistikce sesin ilgili nitelikleri
degisir. Boyle bir baglamda mekan da ses de eszamanli olarak
strekli yeniden uretilir. Mekanin sesi, duyulur hale gelir.
(Programlama: Stefan Kuzaj - www.tentactile.com )
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etkinlik -

@@ “Anne, Ben Barbar Miyim?” bashgim tasiyan 13. Istanbul
Bienali, kent ve kamusalligi sorguya acan temas: ile
oncesinde ¢ok konusuldu, sergi stiresince cok tartisildi ise
de bes haftanin ardindan sessiz sedasiz bitiverdi.Although
13th Istanbul Biennial entitled “Mom, am I Barbarian?”
was talked about before and debated upon a lot during the
exhibition with its theme questioning the city and public
domain, it came to an end after five weeks with a thud.

Elmgreen & Dragset, istanbul Giinliikleri,
Istanbul Diaries
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etkinlik event

Lale Mdldar'an kitabi ile ayni ismi tasiyan sergi, edebiyat-
gorsel sanat/dil-sanat iliskisine goz kirparken, bu yolla kent
(polis) ve kentli-vatandas ekseninde “barbar”in, lengistik bir
dalisla “otekinin, yabancinin, en dislanmis ve bastirilmisin”,
imi Uzerinden kamusal alan sodyleminde “yeni bir toplumsal
sozlesme hayalinin mimkUunligu nd sorma iddiasi tasimakta
idi. Isaret ettigi baglamlar, sosyal yapilar ve “kamusal alan”
ile kentteki temsillerinin buhranindaki istanbul icin kritik ise
de, sehir bunu gormiistl; yaz boyu stren deneyimi ile bienalin
ortaya koydugu sorular, yanitlarini -oldukca beklenmedik bir
bicimde- almis oldu.

Gezi Parki'ndaki direnis ve dayanisma slresince, bahsolunan
“toplumsal sozlesme hayali” Gzerinden yeni kamularin mim-
kinlugu farkli agilimlarla deneyimlenmis olsa da, bienalin bas-
langicta ortaya koydugu alan saglama/olma iddiasinin tim bu
strecin sonunda sozl edilen algida Karsilanmadigi gordltyor.
Yoneltilen elestirilerin basinda da bienalin -belki de bir talih-
sizlikle- protestolarin gdlgesinde Ka-
larak, kurdugu etkilesimin parcali ve
kopuk olusu gelmekte; saglanan, ortik
degil paralel bir birliktelikti ve olaylarin
sosyal yapisindan bagimsiz olarak bile
duvar yazilarinin, sloganlarin, gorsel
yaratilarin ve performanslarin ardin-
dan bienalin dizenlenmesinin anlamsiz
oldugu, ya da dizenlenmemesi gerek-
tigini savunanlar azimsanmayacak bir
sayidaydi. Kurator Fulya Erdemci kurgu-
lanan kamusalligi, sanat ve aktivizmin
gecisli fakat farkli katmanlar Uzerinden
tanilandirarak, yasanan toplumsal de-
vinimin tekrarli bir sergi ile dogrudan
karsilastirilmasini -ve birbiri Uzerine
konumlanmalarini- dogru bulmayisi ile
acikliyor olsa da, sosyal bir Urin olarak
bienalin sorumluluklari diistnildigin-
de bu agiklama biraz karanlik Kaliyor;
sokaklarda olup bitenlere isaret etmek 1 4‘(

adina, kiratorln deyisi ile “varlig, yok- B |
luk ile imleyerek” -zekice, hatta cesurca 10}"1 1 9{}1 3 Ie n n Ia
olarak nitelendirilebilecek hir sekil-

de- duvarlar ardina cekilmesinin, yeni

ve gorlinmez duvarlar yaratarak kendi

koydugu sinirlarin ardinda kalmasini

(Ustelik kendi kendini pasifize etmesini) dogurdudu, bunun ise

didaktiklik ve tekrarciliktan kacinmasini saglasa da bienalin

kent -ve kentli- ile iletisimini sekteye ugrattigi soylenebilir. Fa-

kat yine de bu kararin kritikligi yadsinamaz; baslangigta Taksim

Meydani, Tarlabasi Bulvari, Karakdy gibi donlistmin golgesin-

deki kentsel kamusal mekanlara yayilmayi amaglamis bienalin

ekibi, bu olusu ancak stattikel normlarda var edebileceklerin-

den, kendi cikis noktalari ile ¢elismemek adina bundan vaz-

gectiklerini agiklamistl -timdndn ardindan bienal bes mekani

icine cekilerek Ucretsiz yapildi, boylelikle kendisini “kamusal”

bir alan kild.

Tabii sekuler kapitalist sirketlerin destekleyiciliginde duzenle-

nen -IKSV ile Eczacibasi Holding, istanbul Bienali ile Koc Hol-

ding iliskileri bu noktada hatirlaniyor- kendi kurallari ve sinirlari

olan bir etkinligin, (bu sirketlerin milkiyetindeki bir hinadaki) bir

kapi ile hemen ardindaki guivenlik bankosundan gegilerek ula-
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etkinlik eveni

silan mekaninin kamusalligindan ne ol¢lide s6z edilebilecegini
kestirmek zor; bu birliktelik sanatin gergek hayattaki tecribesi-
nin, onun hir tezahtriine déntismiis oldugunu distindlriyor. Bu
yilki bienalin kavramsal cercevesi, hatta iptal edilen “Kamusal
Simya” programinin yalnizca basliklari bile (Sehri Kamusallas-
tirmak, Kamuya Hitap Etmek, Kamusal Sermaye, Nasil Kamusal
Ozne Olunur? Gelecedin Kamulari /Yeni Kolektifler) yaz mevsi-
minin hareketliligi distndldugunde heyecan verici iken, boyle-
ce iktidar ve gérinirliik sancilar icindeki istanbul’un bienali,
aslinda yineleyici bir simtlasyona dontismis oluyor. Baska bir
deyisle; bienal, sanat ve toplum dinamiklerini kendi Uzerinden
kurguladigi ara ylzde uzlastirma amaci tasiyordu ise de, bu uz-
lastirma mekan ve birerli olarak islerin kurmus oldugu baglarin
Otesine yeterince gecememis gorinyor. Tum bunlara, bienal
mekanlarindaki islere ve sdylemlerine dair aciklama eksikligi
-Ucretli turlar ve 512 sayfalik “agir” sergi kitabi haric- eklenecek
olursa, serginin ¢odu izleyici icin mekan ve islerin formu tzerin-
den bir his/duyum deneyiminde Kaldigi anlasilabilir.

Cagdas sanatin temel taslarindan birisi, 6ne surdikleri ile
mekani ele alis bicimidir; bu yilki serginin mekanlari da (ote-
le donustlrtlmeden once bienale son kez ev sahiplidi yapan
Antrepo ya da sancili bir siirecin ardindan kamu kullanimina
acilan Galata Rum ilkégretim Okulu gibi) bienalin kavramsal
cercevesinde etkin bir yere konumlaniyor. Antrepo’nun yekpa-
re ve tanimsiz mekani, parcalanarak bir sokak ve meydanlar
bltind olarak tasarlanmisti -bu kurgu distintldugiinde, farkl
birliktelikler coklu duyumlarla farkli algilar sagliyor; meydan-
larda birikenler dar bogazlardan sokaklara girerken, cizgisel
uzamlar gegcislerle yayilarak yeni eklemlenmeler yaratiyor.
Halil Altindere’nin Harikalar Diyar’'nin notalari Gordon Matta-
ClarK'in bictigi yapilarin fotograflarina diiserken, Matta-Clark’in
Nil Yalter ve Judy Blum Karsisinda -ya da ikilinin hikayeler ve
yorumlari ile kurduklari platformlarinin, sergi girisindeki dev
duvar Sato/El Castillo dnlinde yarattigi gerilimler, sergi igin-
de veni diizlemler olusturuyor. izleyicinin gdriis/duyum alani,
capraz okumalara imkan sagdliyor; (protestolarin baslamasi ile
AKM Uzerinde tasarladiklar enstalasyondan vazgecerek ser-
giye “maketini” yerlestiren Rietveld Landscape’in, Akademia
Ruchu (“Hareket Akademisi”) Gzerinden “Another Internet Is
Possible” ve “Protest Drives History” ¢ikarmasi gibi -ki, bircok
sanatginin projelerinden vazgegerek sergiye (cogunlugu eskiz,

Shahzia Sikander, Ozgiir Olmasina Ragmen Selvi, Hala Bahcenin Tutsagl, The Cypress, Despite its Freedom, Remains Captive to the Garden

i~y
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fikir ya da maket halinde olan) farkli isler koymalari ile bienal
yeni bir bicim kazaniyor) isaretler ve yonlendirmeler, birliktelik-
ler, karsilamalar ve sinirlarla yer yer naif, yer yer kasvetli, hatta
grotesk (fakat kimi zaman 6lgeksiz ve tanimsiz) mekanlar, agik-
liklar Gzerinden sehri de kurgularina dahil ederek, karmasik -ve
Keyifli- bir ag olusturuyor. ilki yerlere, ikincisi tarihe, Giclinciisi
de kamusal alanda sanatin var olusunu incelemek UGizere tasar-
lanan “meydan’larin birbirleri ile iliskileri -ve siralari- da birer-
li islere referans taniyor; ki cogunlugu kavramsal ¢erceveden
bagimsiz olarak hile son derece glicll sdylemler iceren islerin
geleneksel yontemler ile (neredeyse dokimantarist bir bigim-
de) sergileniyor oluslari da bienalde islerin 6ne ¢ikmasini sagli-
yor. Jorge Mendez Blake, Fernando Ortega, David Moreno, Hito
Steyerl, Zbigniew Libera, Carla Filipe, Jifi Kovanda, Amar Kan-
war, Claire Pentecost’un isleri, Antrepo’da géze carpanlardan
birkacl. Islerin baglamlardan bagimsizligi, Arter, Salt Beyoglu
ve 5533’te daha rahat izlenebiliyor; Basel Abbas ® Ruanne

Nil Yalter & Judy Blum, Paris Isik Sehri / Paris City of Light

(many as sketches, ideas or mockups), the biennial gains a new
form); with symbols and directions, unions, hostings and bounda-
ries sometimes naive, sometimes gloomy or even grotesque (but
sometimes with no scale or definition) spaces including the city in
their setups through their spans create a complex — and delight-
ful — network. The relationships with each other and orders — of
squares the first one of which is designed to examine places; the
second, history; and third, the existence of art in public domain
allows references to individual works. That works which include
extremely powerful messages even independent of the concep-
tual framework are exhibited by traditional methods (almost
documentarist) allow the works to stand out in the biennial. The
works Jorge Mendez Blake, Fernando Ortega, David Moreno, Hito
Steyerl, Zbigniew Libera, Carla Filipe, Jifi Kovanda, Amar Kanwar,
Claire Pentecost are a few of that strike the eye in the warehouse.
The independence of the works of contexts may be viewed more
easily in Arter, Salt Beyoglu and 5533. Like those of Basel Abbas

Martin Cordiano & Tomas Espina, Niifuz Alan1 [Domilio] / Domain [Domilio]

100

mimari architecture



etkinlik

event

Nathan Coley, Yabancilarin Toplanmasi / Gathering of Strangers

Nil Yalter & Judy Blum, Paris Isik Sehri / Paris City o

Abou-Rahme, Jananne Al-Ani, José Antonio Cega Macote-
la'ninki gibi, hikayeleri 6ne ¢ikaran isler cogunlukta.

Galata Rum ilkdgretim Okulu ise kanimca 13. istanbul
Bienali’nin bes mekanindan daha bir parlayani, ¢ok katmanli
ve bir o kadar mitevazi olani. Caddenin bitisik nizamina siki-
san heybeti ile on dokuzuncu ylzyil binasi henliz giristen izle-
yiciyi etkisi altina alarak hazirliksiz yakaliyor; Lutz Bacher’in
GokyUzunin El Kitabi/The Celestial Handbook'undan bir
sayfanin rehberliginde izleyici, “izleyisine” basliyor. Bacher’in
sayfalar, isler -ve mekanlar- arasinda yer yer belirerek bir ta-
nidik hissiyati yaratiyor; sergi i¢inde, tipki Wang Qingsong’un
fotograf serisi gibi giiclii baglar kuruyor. islerin geneli, birbiri
ve yapinin kendisi girift bir iliski halinde; neoklasik koridorlar
odalara ve odalar merdivenlere acilirken sergideki isler de
birbirleri Gzerine agilimlarla yeni algilar olusturuyor, boylece
sureg izleyici icin katmanlardan olusan, neredeyse labirentsi,
eszamanli yatay ve disey bir yola donlslyor -buradaki Gglin-
cU bilinmez olarak da izleyici, kendi kurgusuna eklemleniyor.
(inci Eviner'in Ortak Eylem Aygiti: Bir Etiit'iindeki gibi) yer yer
konum degistirerek “izlenici” ye donlsen izleyici icin panop-
tik alginin iki kiyisi da ulasilabilir -tim slre¢ bastan dene-
yimlenehilir ya da kendisi disarida birakilabilir bir konumda.
Yer degistiren bu pasiflesme héli mekanda yukari hareketle
birlikte tirmanarak, serginin belki de ana gerilim-Kuvvetini
olusturuyor. Farkli bir izlem vaadindeki Elmgreen ® Drag-
set gunliKlerine Karsilik Cordiano ® Espina evinin bulundu-
gu -ve ikisinin ortasindaki Midur/Otorite vurgulu- dordunci
katta oldugu gibi gerilim yer yer artiyor; kamusal ve kisisel

- Y = - :
Galata Rum ilkogretim Okulu / Galata Greek Prir

f Light
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® Ruanne Abou-Rahme, Jananne Al-Ani and José Antonio Cega
Macotela, works emphasizing stories are in the majority.

| think Galata Greek Primary School is one of the five venues of
Istanbul Biennial, one of which is more glittering, with more lay-
ers and that much humbler with its magnificence jammed into
the attached order of the street, the nineteenth century building
catches the viewer off guard affecting him/her right from the en-
trance. The viewer guided by a page from Lutz Bacher’s The Ce-
lestial Handbook starts his/her viewing. Bacher’s pages create a
sense of familiarity appearing between works — and venues - from
time to time, just like Wang Qingsong’s photograph series set-
ting up powerful links within the exhibition. The works as a whole,
individual works and the building itself are in an intertwined re-
lationship. As neoclassical corridors open to rooms and rooms
to stairs, the works in the exhibition create no perceptions with
approaches over each other. Hence, for the viewer, the process
transforms into an almost laborant like, simultaneous, horizontal
and vertical road formed of layers; as the third unknown here, the
viewer is articulated on its own setup (like in Inci Eviner’'s Common
Action Tool: A Study). For the viewer transformed into a “viewed”,
changing locations from time to time, both sides of the panoptic
perception is reachable — all process is either experienceable or
avoidable. This state of becoming passive that changes locations,
climbing in the venue with upward motion perhaps forms the ex-
hibition’s main tension-force. In contrast to Elmgreen ® Dragset
diaries promising a different viewing, tension increases from place
to place like in the fourth floor where Cordiano ® Espina home is
located — with Principal/Authority emphasis in between the two;



etkinlik event

iliskisi ile -s0zU edilebilir ise- sinirlari bu noktada dustndrtyor. Bu-
rada mekanlar-eklenme ve aidiyet-disarida olma sorunsalina kent de
dahil olurken, aktarimlarin kendi basina bir bitin halinde toplandig
kat(man) olan teras (bienal temalari, tartismalari ve kent glindemi
de dustnuldigunde) biraz acimasiz, biraz didaktik, cokca dokiman-
tarist bir sonsoz niteliginde. Sulukule Platformu, Milksuzlestirme
Aglar gibi “pano”lasmis isler izleyiciyi pasifize yada paralize-ederken
kapidan “iceri” girme ile baslayan sureg terasin agik gorusu Uzerin-
den yeniden “disari”, kente tasiyor. Yine de, Uizerine soz edilebilecek
eser miktarda Utopik yada distopik- durum, olay ve tasar (Fikirte-
pe, 3. Koprl, Cendere Vadisi, Tarlabasi ve bircogu) ile bunlarin sos-
yal kinlmalari var iken, buradaki anlatilar “sehrin barbarligindan bir
secki” olarak bir miktar mistesna Kaliyor; bir birlesim/kesisim olarak
Mulksuzlestirme Aglari’'nin, bu baglamda (musterek yapisi ile de) tim
isleri -ve Kavramlari- kucaklayarak oturdugu konum oldukga Kritik.
Sehrin saati islerken, tim stireg ve anlatilar boylece-“Eskinin enkaz
Gzerine yeni kentsel diinyay yapmak icin siddet gerekir.” diye Kent
Hakki’nda soyleyen David Harvey’i dislndurerek- bir oluyor.

13. Bienal, IKSV'nin verilerine gore toplam 337 bin 429 kisi tarafindan
ziyaret edildi; her ne kadar Turkiye'de en ¢ok Kisinin ziyaret ettigi sergi
rekorunu Kirmis olsa da, 13 milyonluk bir sehirde diizenlenen din-
yanin sayili sanat etkinliklerinden birisi, etkilesimli bir toplum varlig
olarak bienal -Ug ay dnce baslayan sosyal devinimin ¢aglayisi strer-
ken kamusallik mottosu ile ortaya ¢ikmis, Ustelik kendini de kamusal
Kilmak adina bu yil Ucretsiz yapilmis bir bienal-icin bu sayinin pek az
oldugu soylenebilir. Bu noktada Tirkiye'de ¢agdas sanatin; kiresel
sirketlerin, sanat simsarlari ile yatirmcilarinin ve var olma cabasin-
daki ufak bir azinligin ekseninde konumlanisinin acikca gorilmesi -ile
bir kez daha hatirlanmasi- bir yana, bu eksenin kendi besleyicisi olan
toplum ile onun dinamiklerine olan uzakligi da diistinddriyor, Antrepo No. 3

Rietveld Landscape, Yogun Bakim / Intensive Care

w A, VWA ° - : N ““\Q.M

Lutz Bacher, Gokyiiziiniin El Kitabi / The Celestial Handbook Inci Eviner, Ortak Eylem Aygiti:Bir Etiit / Co-action Device: A Study
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David Moreno, Sessizlik, Silence, Hito Steyerl, Miize Bir Savas Alan1 Midir? /
Is A Museum A Battlefield?

Basel Abbas & Ruanne Abou-Rahme, Tesadiifi isyancilar /
Incidental Insurgents

Galata Rum ilkogretim Okulu / Galata Greek Primary School
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HEYKEL SANATININ ONDE GELEN TEMSILCILERINDEN SEYHUN TOPUZ’UN iSLERI “42 YILDAN BIiR SECKI” iSMIYLE PROJE 4L'DE
SERGILENIYOR. 42 YILDA URETTiGi YAPITLARINI BiZLER iLE BULUSTURURKEN SANATCI; EN SADE BiCiMLER UZERiINDE CALISARAK
HER DEFASINDA AYNILIK DUZEYiNDE BiR BENZERLIK iCINDEN NASIL BiR BASKALIK CIKARILABILECEGiNi, EN TEMEL BiLGiNiN
iCSELLESTIRILEREK NASIL DERINLESTIRILEBILECEGINi GOSTERIRKEN ZANAATKARLIGIN ONEMINi DE BiZLERE ANLATMIS
OLUYOR. CALISMALARINI iSTANBUL'DA SURDUREN DEGERLI SANATCIMIZ SEYHUN TOPUZ iLE iSLERi VE SON SERGISi VESILESI
iLE BiR SOYLESi GERCEKLESTIRDIK... SEYHUN TOPUZ, ONE OF THE LEADING REPRESENTATIVES OF THE ART OF SCULPTURE, IS
ON DISPLAY AT PROJECT 4L WITH THE TITLE “A SELECTION FROM 42 YEARS”. THE FINE ARTIST, BRINGING TO US THE WORKS
CREATED OVER 42 YEARS, MANAGES TO TELL US THE IMPORTANCE OF CRAFTSMANSHIP TOO, WHILE HOW ANOTHERNESS CAN
BE CREATED OVER SIMILARITY AT THE LEVEL OF SAMENESS, EACH TIME WORKING ON THE PLAINEST FORMS; HOW THE MOST
BASIC KNOWLEDGE CAN BE DEEPENED THROUGH ASSIMILATION. WE HELD AN INTERVIEW WITH OUR ESTEEMED FINE ARTIST
SEYHUN TOPUZ, WHO PURSUES HER WORK IN ISTANBUL ON HER WORKS ON THE OCCASION OF HER LATEST EXHIBITION.

Bilinen en eski geometrik bi-
cimler olan kare, licgen, dai-
re ile her defasinda farkli bir
sey yaratiyorsunuz. Eskinin
icinden hep daha yeniyi ci-
karmak gibi. Benzer bicimle-

ri korumak, devam ettirmek,

her seferinde bu bicimler
lizerinden yeni bir sey iiret-
mek lizerine soyleyecekleri-
nizi duymak istiyoruz.

Dustnmekle, calismakla ve ¢ikan sonuglari
ayiklamakla ilgili. Elimde Kalanlari, yani be-
gendiklerimi realize ediyorum. Hayatim s6zint

You create something different
each time with the square, the
triangle and the circle which
are the oldest geometrical
forms known, like always ex-
tracting the newer from the
old. We'd like to hear what
you say on preserving and
maintaining similar forms;
to create something new over
these forms each time.

It concerns thinking, working and to pick
through derived results. | realize those that
remain in my hand, | mean the ones | like. My

ettigimiz bu bicimler icinde strUp gidiyor. life keeps going on over these forms we talk
Cogullastikca biriciklesen daireleriniz ile : ot

attiginiz her diigiimde adeta hipnotize ediyor- You almost hypnotize with each knot you make
sunuz. Nasil bir duygu sizi isin bittigine veya with your circles which become unique as they
sarmala devam etmeniz gerektigi noktasina : are more. What kind of a sentiment takes you to
gotiriyor? : the point that the work is done or that the spiral
Heykellerimi seriler halinde tiretiyorum ama hic biri digerinin ayni has to go on?

dedil. Heykelin bittigine karar vermek nerede durulmasi gerektigini | create my sculptures in series but none is the same as the other.
bilmekle mimkdn. Bu da belli bir birikim ve buna dayali ayikla- H To decide that the sculpture is finished is only possible by know-
yabilme gerektiriyor. Sevdigim hir form yakaladi§imda biraz tadin ing where to stop. And this requires a certain store of knowledge
cikarmak istiyorum ve onlarin versiyonlarini Gretiyorum. and underlying the ability to pick out. When | capture a form | like,

. | want to enjoy it a little and create versions of those.
Kamusal alan, ortak bellek, cevre, parca bii-

tiin iliskileri, doluluk bosluk mimarlar icin cok : Public venue, common memory, the environment,
miihim kavramlar. Bu kavramlari sergi isimle- part and whole relations, fullness and emptiness
rinizde, sergi metinlerinizde ¢cok sik kullandi- are very important concepts for architects. We see
ginizi, bu konulari icsellestirerek eserlerinizi : that you use these concepts in the title of your ex-
ortaya cikardigimizi goriiyoruz. Bir sdylesi- hibitions and your exhibition texts often, putting
nizde heykel cevre iliskisinden bahsettiginizi forth your works, assimilating these topics. | read
okudum. Bu baglamda bize neler séylemek is- in one of your interviews that you mentioned the
tersiniz? : relationship between the sculpture and the en-
Kamusal alan ve heykel-cevre iliskisi gercekten gok onemli. vironment. What would you like to tell us in this
Bizim 6grenci oldugumuz yillarda ders olarak okutulmazdi, context?

buglin durum nedir bilmiyorum. Ancak, hocalarimiz anit yap- : Public venue and sculpture-environment relationship are truly
tiklarinda muhakkak bir mimarla calisirlardi. Ozellikle kamusal H very important. When we were students, this was not offered
alanda heykel Kolektif bir calisma gerektirir ve heykel cevre as a course; | don’t know what the situation is right now. But our
iliskisi 6ne cikar, belki de isin bel kemigi. irdelenmesi ve denge- professors would always work with an architect when making a
lenmesi gereken sosyal ya da tarihsel cevre, dis etkenler, form, : monument. Especially in public space, the sculpture requires a
boyut, malzeme, vs. gibi verileri cogaltmak mimkiin. Yapilacak collective effort and the relationship of the sculpture and the en-
heykel bu verileri g6z dniine alinarak gerceklestirilmeli. Sunu vironment comes to the forefront, maybe it is the backbone of the
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Kirmizi Diig
Aliiminyum/ Aluminium,
200x200x248cm

da vurgulamak isterim, bu tir isler icin ya yetkin heykelciler da-
vet edilmeli veya yarismalar agilmall, her iki durumda da yetkin
jurilerin secimleri belirleyici olmalidir.

Kullandiginiz renkler belirli ana renklerden
olusuyor. Benzer formlara sadakatiniz gibi
ayni renklere duyarliiginiz hakkinda neler
soylemek istersiniz?

Siyah ve beyazi unutmazsak, gergekten Ug ana (sari, kirmizi,
mavi) rengi kullaniyorum. Tipki Ug¢ ana bicim kullandigim gibi.
Bu renklerin formlarima uygun oldugunu dustintyorum. Geriye
turuncu, yesil ve mor Kaliyor, bu renkleri hig kullanmadim.

Sizin isleriniz lizerine diisiiniip, eski sergi ka-
taloglarini okurken notlar aldim. Aldigim not-
larda hep ayni kelimelerin gectigini fark ettim.
Gordiigiim isin, zihnimdeki etkisinin kelime
karsiliginin genelde ayni olmasi anlam acisin-
dan beni cok etkiledi. Islerinizi birkag kelime
ile 6zetlemenizi istesek...

Heykel her seyden once bir form sanatidir. Benim heykellerim
hikaye anlatmaz. Cok erken kaybettigimiz sevgili Nilgiin Ozay-
ten benim heykellerimi ¢ok iyi tanmlamisti. Soyle diyor: “Bir
heykelin betimleme endisesi yoksa dogadan, nesneler dinya-
sindan hig bir seyi taklit etmiyorsa, yasama ait tinsel olgulara
gonderme yapmiyorsa, artik o heykelin bir hikayesi yoktur.”

sanat-sergi
.

s

T, -
Ny ——
1 art-exhibition

iim/ Red Knot 2013,
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Uretmek ve zaman birbiri ile yakinda ilgili. Bir
heykelinizin iiretimi ne kadar zaman aliyor?
Nasil bir siirecte iiretiliyor? Kisaca anlatmaniz
miimkiin mii?

Uzun bir dustinme sureci gegiriyorum, bu stireg icinde her sey
once zihnimde sekilleniyor. Bu bazen bir yil hatta daha uzun
olabiliyor. Sonra desen ve maketler donguisu iginde eliminasyon
ve gelistirme geliyor, Daha sonra da realizasyon. Yeni bir proje
icin calisma dénemim ortalama olarak dort yil gibi bir stire aliyor.
Sergilerime zaman zaman bir st baslik koyuyorum; parcalanmig
kareler, ortak bellek, digumler vb. gibi.

isleriniz sanki her dlcekte olabilirmis hissi ve-
riyor. Milkemmel oranlari var. Neler séylemek
istersiniz?

Evet, islerimin fotograflar boyutlar hakkinda fikir vermez. Bu
benim igin pozitif bir durum, sanirim hemen hepsi imkanlar elver-
digi olcude buyultulebilir. Bir kag denemem var iyi sonug verdi-
gini diistinGyorum.

Bundan sonraki planiniz nedir diye sorabilir mi-
yiz?

80'li yillarda Gzerinde ¢alistigim ve bir dizi maket yaptiktan son-
ra uykuya biraktigim bir projemi yeniden denemek istiyorum.
Eder basarabilirsem onimuzdeki yillarda birlikte gorebiliriz.

Vakit ayirdiginiz icin cok tesekkiir ederiz.

art-exhibition
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Seyhun Topuz’un 42 yil-
lik sanat hayati boyunca
minimalist tavri ve lic-
gen, kare, daire gibi te-
mel geometrik formlarin
cesitlemelerini kullana-
rak realize etmis oldugu
yapitlarindan bir secki
gosterime sunuldu. Bu
ozgiin heykeller ile izle-
yiciye Seyhun Topuz’'un
diisiince diinyasinda bir
gezinti imkani sagland..

24 EKim - 27 Aralik 2013
24 October —27 December 2013
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KULTUREL MIRASIMIZ
'SERAMIKLE’ CAN
BULUYOR...
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art-exhibition

CANAKKALE BELEDIYESI’NIN KENTTEKI TARIHI VE KULTUREL MIRASA YONELIK KORUMA VE YASATMA CALISMALARI
KAPSAMINDA 1904 YILINDA ER HAMAMI OLARAK INSA EDILEN YAPI, ORIJINALINE BAGLI KALINARAK SERAMIK MUZESI
OLARAK YENIDEN KENTIMIZIN VE KENTLILERIMiZIN HiZMETINE SUNULDU. CANAKKALE SERAMIK MUZESI’NIN ACILISI,
YOGUN BIR KATILIMLA GERCEKLESTI. THE BUILDING CONSTRUCTED AS A PRIVATE BATH IN 1904 WAS PUT IN SERVICE
FOR OUR CITY AND CITY RESIDENTS FOR A CERAMIC MUSEUM TRUE TO ITS ORIGINAL AS PART OF THE CONSERVATION

AND SURVIVAL WORK ON THE HISTORICAL AND CULTURAL HERITAGE IN THE CITY BY CANAKKALE MUNICIPALITY. THE
OPENING OF CANAKKALE CERAMIC MUSEUM TOOK PLACE WITH A LARGE PARTICIPATION.

Canakkale Belediyesi’nin kentteki tarihi ve Kiltirel mirasa yonelik ko-
ruma ve yasatma calismalari kapsaminda 1904 yilinda Er Hamami ola-
rak insa edilen yapl, orijinaline bagli kalinarak Seramik Muzesi olarak
yeniden Kentimizin ve Kkentlilerimizin hizmetine sunuldu. Canakkale
Seramik Mizesi'nin acilisi, yogun bir katilimla gergeklesti.

Cevatpasa Mahallesi Kaya Sokak’ta bulunan Tarihi Er Hamami, Ca-
nakkale Belediyesi'nin girisimleriyle yeniden restore edilerek kentin
6nemli degerlerinden biri olan seramigin gelecek nesillere aktarilma-
sinda biytk dnem teskil edecek olan Seramik Miizesi olarak yeniden
hayat buldu. Kentin, seramik alanindaki 6nemli eserlerinin sergilene-
cegi, seramik Uzerine ulusal ve uluslararasi sempozyum, calistay ve
atolye calismalari gibi pek cok faaliyetin yuritilecegi Mize'nin agili-
sina ise, Vali Yardimcisi Hiiseyin Kuléz(, Belediye Baskani Ulgur Gok-
han, Bogaz ve Garnizon Komutani Tugamiral Aydin Sirin, Canakkale
Avustralya Konsolosu Nicholas Sergi, Canakkale Defterdari Mustafa
Isik basta olmak Uzere, ¢ok sayida kurum ve kurulus ile sivil toplum
kuruluslarinin temsilcileri, sanatseverler ve ¢ok sayida kentli katildi.
Seramik Mizesi’'nin acilis toreni, yapilan konusmalarin ardindan emegi
gecenlere plaket ve gigek takdimi ile devam etti. Mlizenin gezilmesi ve
kokteyl ile son buldu.

Muzede, sabit ve gecici olmak Uzere sergi salonlari, konferans salo-
nu, uygulamali seramik calismalarinin yapilacagr atolye, restorasyon ve

The building constructed as a Private Bath in 1904 was put in service for
our city and city residents for a ceramic museum true to its original as
part of the conservation and survival work on the historical and cultural
heritage in the city by Canakkale Municipality. The opening of Canakkale
Ceramic Museum took place with a large participation.

The historical Ancine Bath at Kaya Road in Cevatpasa Neighborhood was
restored with the initiatives of Canakkale Municipality coming to life once
again as a ceramic museum which will be of great significance in transfer
of ceramic, one of the most important assets of the city to future genera-
tions. The opening of the Museum, where significant works of the city in
the field of ceramic will be on display and numerous activities like national
and international symposiums and workshops will be held on ceramic,
took place with the participation of representatives of a large number
of institutions and organizations and NGOs, art enthusiasts and a large
number of city residents lead by Assistant Governor Huseyin Kuldz,
Mayor Ulgiir Gékhan, Straits and Garrison Commander Rear Admiral Aydin
Sirin, Canakkale Australian Consul General Nicholas Sergi and Canakkale
Treasurer Mustafa Isik.

The opening ceremony of the Ceramic Museum went on with the presen-
tation of plagues and flowers to those involved after the given addresses.
The event lasted with a tour of the museum and a cocktail party.

The museum features spaces of activity like permanent and temporary ex-

111

mimari architecture



sanat-se

konservasyon odalari, kafeterya gibi faaliyet alanlari yer almaktadir.
Kentlilerimizin kullanimina acik olan mizemizde, kentte seramigdin
tarihi, sergi objeleri, gegici sergiler, seramik Uzerine ulusal ve uluslara-
ras| sempozyum, calistay ve yarismalar, atolye calismalari gibi bir ok
alanda faaliyet gosterilmesi planlanmaktadir.
Muzede gerceklesen olan etkinlikle-
rini birisi de sureli sergiler. Canakkale
Belediye’sinin davetlisi olarak burada
ilk sureli sergiyi agan kisi Prof. GUngor
Guner oldu. Sayin Gingor Guner Ser-
gisini ve burada bulunmasinin nedeni-
ni bize soyle anlattr:
“Ben Cumhuriyet Turkiye’sinin ikinci
kusak akademik egitim almis sera-
mikgilerinden birisiyim. Seramik seru-
venim 1958-62 yilinda Devlet Tatbiki
Glzel Sanatlar Yuksek Okulu'na 6g-
renci olarak girmemle basladi. Daha
sonra MEB bursu ile yurtdisinda da
seramik sanati ve seramik muhen-
disligi editimi aldim. Yurda dondukten
sonra 1972-2008 Devlet Tatbiki Glzel
Sanatlar Yuksek Okulu ve onun deva-
mi olan Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakultesi'nde Asistan Do-
cent ve Profesor olarak yas haddin-
den emekKli olana kadar gorev yaptim.
Halen istanbul Teknik Universitesi
Glzel Sanatlar Bolimi’'nde konuk
ogretim Uyesi olarak ders veriyorum.
Benim icin SERAMIK: Alti toprak,
Usti cam olandir! insanin yeryi-
zU ile gokylzU arasinda yasadigini
animsatan bir duygudur bu... Ve de
dinyamizin donmesi 6rnedi, donen
bir cark Uzerinde bicime ulasir sera-
mik. O nedenle de, bu yaratici temel
kaynad kullanmak, carki déndirmek
gerek diyorum. Seramigdi daha nesnel
bir bicimde tanimlamak gerekirse SE-
RAMIK, biinyesinde teknoloji ve zana-
ati da igeren resim-heykel biresimi bir
sanat dalidir!
Ben hoca olmanin verdigi yakumlalik
nedeniyle de seramigin islevsel ya da
islevsiz, iki yada Ug boyutlu; zamanin
onumize surdugl sosyo-ekonomik
olaylar ve sanat akimlarina da du-
yarsiz kalmaksizin, seramigin hemen
her dalinda arastirma ve calismalar
yaparak deneyimlerimi 6grencilerim-
le paylasmis bir seramikgiyim. Ancak

her ne yaparsam yapayim, dénip do- aciklamasi yazisinda

“BEN SUYU SERGILIYORUM?” serisinden, sergi

YO ari-exhibition

hibition halls, conference hall, workshop, restoration and conservation
rooms where applied ceramic studies will take place and cafeterias. It
is planned to have activities like national and international symposiums,
workshops and contests on ceramic and history of ceramic, exhibition ob-
jects and temporary shows in our museum which will be open to the use
of city residents.

One of the important events to take
place in the Museum is the term exhibi-
tions. Prof. GUngor Guner was the first
person holding a term exhibition as an
invitee of Canakkale Municipality.

Ms. Glngor Glner told us about her
exhibition and the reason why he was
there. “| am one of the ceramicists of
Republic of Turkey who has received
second generation academic educa-
tion. My ceramic journey started when
| enrolled as a student to State Applied
Fine Arts College in 1958-62. Later, |
studied ceramic and ceramic engineer-
ing abroad with Ministry of Education
scholarship. After returning home, |
served as Assistant Professor, Associ-
ate Professor and Professor at State
College of Applied of Fine Arts and its
continuation; Marmara University Fac-
ulty of Fine Arts, until | retired from
1972 to 2008. Presently, | am a guest
instructor at Istanbul Technical Univer-
sity Fine Arts Department.

For me, CERAMIC is what is earth un-
derneath and glass on top. This is a
feeling reminding a person that he lives
between the earth and the sky. And just
like our world rotates, ceramic gets a
shape on a rotating wheel... And there-
fore, | say that we have to use this crea-
tive basic resource to rotate the wheel.
If we have to define ceramic more ob-
jectively, CERAMIC is an art discipline
which is the combination of painting and
sculpture which includes technology
and trade in its body!

| am a ceramicist who has done re-
searches and studies almost in every
field of ceramic; functional or dysfunc-
tional, two or three-dimensional as a
result of the obligation | have as a result
of being a teacher, sharing my experi-
ence with my students without disre-
garding the socioeconomic events and
art trends placed before us by time. Yet,

bunun neden burada yer whatever | do, the port | stop by after

lasip yeniden ugradim liman ¢omlekgi aldiginin agiklamasi var! going around is the potter’s wheel!

carki olmaktadir. Bu sergi benim elli F,r°mdthe series “I EX
yili asan seramik seriivenimden, me- tion description scrip
kanin Kisitli dlguleri icinde sunulmus

kucuk bir Kesittir! Cok sik sergi acan

bir seramikgi degilim. O nedenle ser-

gilerimde genellikle eski ve yeni bir arada olur. Bu da bir stilsizligi ser-
giler! Dolayisiyla da benim stilimin, stilsizlik oldugu soylenebilir.

mim

HIBIT WATER”, the exhibi-

t explains why this is here! This exhibition is just a small cross-

section of my ceramic journey over fifty

years, presented within the restrictive

dimensions of space. I'm not a cerami-
cist who holds exhibitions often. Therefore, usually, the old and the
new are together in my exhibitions. And this presents lack of style!
Therefore, it can be said that my style is lack of style.
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BURADA OLMAMIN NEDENI

GOrdigunlz gibi burasi eski bir Er Hamamindan devsirilmis. Ve “Ca-
nakkale Seramikleri Mlizesi"ne dondurtlmis bir mekan.

Benim su anda burada olmamin nedeni ise: Bu muzenin kurucusu Sn.
CEVAT INCE’nin benim 2010 yilinda “Ben Suyu Sergiliyorum” konusu
ile ilgili bir bildirimi dinlemesi ve benim bu yapitimi buraya bu gobek
tasinin ortasina yakistirmasi sonucudur!

Evet, ben 1993 yilindan beri “Ben Suyu Sergiliyorum” kavramini ¢a-
lismaya, ilham perilerimin beni ziyaret ettigi oranda devam ediyorum.
Daha onceleri igine su koymak icin sayisiz nesne yapmis olan ben de-
digim gibi bu kez araliklarla suyu gorinir bir bicimde sergilemek Gizere
seramik heykel ya da yerlestirmeler (enstalasyon) yapiyorum. Burada
gormUs oldugunuz heykel de bunlardan bir tanesidir.

Ama bu durum geleneksel seramik calismalar yapmadigim anlamina
gelmiyor! Yukaridaki sergi salonunda da 50 yillik seramik sertivenim-
den KicUkK bir kesit de gorebilirsiniz.”

V

TOPRAK KURS: Bir zamanlar Hitit Giines Kurslari’ni yapmak
cok modaydi, Fiireyya baslatmisti bu furyayi. Ben hem o
zamana bir gonderme yapmak hem de 1992 yilinda yikilan
ahsap evimizin bahgesinde bulunan tiim agaclarin kiillerini
kullanarak yaptigim kiil sirlariyla o agaclarin élumsiizligini
bu yapitimin iizerinde gerceklestirmis oldum.

TERRACOTTA DISC: At one time it was quite fashionable to
make Hittite Sun Discs. This trend was started by Fiireyya.
| realized the immortality of the trees with the ash glazes

| made using the ashes of all trees in the garden of our
wooden home which was knocked down in 1992 and also to
make a reference to those times on this work of mine.

1980 yili askeri darbesine génderme yapan (‘niianslarin
disinda degisen bir sey yok anlaminda’) DUN-BUGUN-YARIN
adli yapitim. Onun yanina bu kez goriintiideki mumluklar
ilave edildi. Onlar bu durumumuza hem agiti hem de umudu
ifade ediyorlar. Ayrica bu nisler béyle bir yerlestirmeye cok
uygundular.

My work titled YESTERDAY-TODAY-TOMORROW with reference
to year 1980 Military Coup (‘in the sense that there is nothing
changing beside nuances’). This time, the candle holders in
view were added beside it. They express both an ode and also
hope against our situation. Also, these niches were quite fit
for such an installation.

WHY I’'M HERE

As you see, this has been transformed from an old Private Bath con-
verted into “Canakkale Ceramics Museum”.

The reason why I'm here today is this: Mr. CEVAT INCE, founder of the
museum heard my presentation on “| Exhibit Water” in 2010, finding this
work of mine befitting of the middle of this tummy stone!

Yes | have been continuing with working on the concept with “I Exhibit
Water” since 1993 as long as | am inspired to do so. |, who previously
have built countless objects to put water in them as | said, this time,
made ceramic sculptures or installations to display water visibly at in-
tervals. This sculpture you see here is one of them.

But this does not mean that | do not make traditional ceramic ware! You ; ;
can see a small cross-section of my 50-year-long ceramic journey at the . . L o "

hibition hall tairs.” Comlekci carkinda bicimlendirilmis “SONSUZLUK”, 2013
exniprtion hall upstairs. “EVERLASTINGNESS” shaped on potter’s wheel, 2013
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Turkey produced ceramics long
before the written word.
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Perfecting the art of ceramics for over 8,000 years, www.turkishceramics.com
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